DURSUN AKCAM'IN KISA YASAM CIZELGESI

tarihi 1930 olarak yazilmissa da, kendisinin ve yakinlarinin
verdigi bilgiye gore, gercek dogum tarihi 1927dir.” diyor.
Alper, babasinin aykiri bir kisiligi oldugunu yazmis. Kundak
bebegiyken, isli kandile atilip 15181 tutmak istermis. Havaya kaldi-
nldiginda, atese ve 1s18a yaklastirildiginda, sen gighklar atarmus.
Demek, dogustan karanligi bogan aydinhgi seziyormus.

Cocuklugunda, 6lu evlerinde sicak ekmek kollarmis. Aghgin
solugunu duyumsarmis. Cocuklugunda, yiiksek daglarin arkasina
ulagsmayi, uzak tlkeler bulmayi, yeni ufuklarda yasamay: kor ka-
fasina.

S Iper Akgam ¢ikarmig babasinin yasam cizelgesini. “Dogum

Bes yasina gelince, Kuran okumayi 6grenmesi icin, hocaya
verilir. Kuran 6grenir, hafizliga calisir. Daha yedi sekiz yasinday-
ken, camide miezzinlik, sirasinda mukabele okurmus. Koyde,
“Halk Dershanesi” agilinca, oraya devam eder, abeceyi &grenir.
Ogretmen ona, birkag halk dykiisii verir. Onlarin tiimiini ezber-
ler. Halk Dershanesi'nde, sayilari, dort islemi, carpim tablosunu
ogrenmistir. Yeni bilgiler, Dursun’u ¢ok biyiledigi gibi, 6gretme-
ni Resul Efendi’yi de sasirtir. Dursun, Kuran’t okurken Kan Kale-
si'ni, Mevlid’i, Muhammet Hanifi Cengi'ni ve dogal ki, baska
halk oykdlerini de okumustur. Resul Efendi, ¢ sinifli Halk Ders-
hanesi’ni aginca, Dursun’un 6grenme istemi ve gabasi Ust diizey-
de ortaya gikmigtir.!!

1943'te, sinavla, Ardahan’da 23 Subat ilkokulu’nun dérdiin-
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ct sinifina yazilir. 1945'te mezun olur ve Cilavuz Koy Enstitii-
si’ne girer. Kafdagi'nin Ardi, Cilavuz Koy Enstitiisii’'ne girisin des-
tanidir sanki.

1950'de, Koy Enstitlisi’'nden mezun olur ve Kagizman'in O-
luklu kéytine atanir. 1956'da Gazi Egitim Enstitlisi'niin Tirkce
Bolimu'nin sinavini kazanir ve Gazi Egitim Enstitiisi’ne girer.
1958’de mezun olur. Ardahan Ortaokulu’na Tirkge Ogretmeni
olarak atanur.

1959'da, askerlik gorevini yapmak utzere, Yedeksubay Oku-
lu'na gider. Yedeksubay Okulu’nu bitirince, Edirne’nin Saray il-
cesi'ndeki bir birlige atanir. Kisa bir siire sonra, Kuleli Askeri Li-
sesi'ne Edebiyat Ogretmeni olarak gorevlendirilir. Askerlik gore-
vini tamamladiktan sonra, 1960'ta, Keskin Ortaokulu’na yapihr
atamasi. 1961'de, Kirikkale Lisesi’'ne nakledilir.

1963'te, Milliyet Gazetesi, her yil actigi Ali Naci Karacan Ar-
magani icin “En 6nemli yurt gercekleri"ni konu olarak saptar.
Dursun Akcam, bu yarismaya, “Analar ve Cocuklar” adl haber-
yazi (roportaj) ile katildi. Bu calismasiyla birincilik odalina ald.

1964'te, Tiirkiye Ogretmen Dernekleri Milli Federasyonu
Yénetim Kurulu diyeligine segildi. 1965'te, Tiirkiye Ogretmenler
Sendikasi kuruldu. Dursun Akgam, kurucular arasinda yer ald.
Yonetim Kurulu’'nda Genel Sayman olarak gorev yapti. Daha
sonra, 1967'de, Kayseri'de yapilan Genel Kurul’da ikinci baskan-
liga secildi.

1968'de, dgretmen boykotu yapildi. Dursun Akgam, bu boy-
kot swasmda Turkiye Ogretmenler Sendikasi Bagkan Yardimci-
si'ydu. Yargllandl ve akland.

1969'da, Olii Ekmegi adli 6ykii kitabi yayimlandi.

12 Mart 1971 askeri darbesinin ardindan tutuklandi. Yargila-
ma sonunda, sekiz yil, on aya mahkdm edildi. Yargitay asamasin-
da aklandi. Aklandiktan sonra, 1972’de, Ankara Atattirk Lisesi'ne
atandi. Atatiirk Lisesi'nin Ulkiiciiler’in eline gegmesinin sonun-
da, Dursun Akcam, incesu Lisesi'ne siiriildii. 1975te, Ankara
Olgunlasma Enstitiisti'ne atandi. Ani yil, Haley adli 6ykd kitabi
yayimlandi. Haley, Antalya Film Senligi’'nde 6yki odilind ald.

1T Dursun Akcam, Kafdagi’'nin Ardi. s. 74-75, Arkadag Yayinlari, 2003, Ankara.
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1976’da, Cumhuriyet, Milliyet, Aksam ve Vatan gazetelerin-
de yazilar yazdi, Milli Cephe hiikiimetine karsi agik tavir ald.
1978’de, Demokrat gazetesine gegerek sahipligini tstlendi. Bu
sirada, tlkemizde yiikselen fasizme karsi savasim verdi. Demok-
rat'ta yazilar yazmayi strdirda.

12 Eylal 1980 askeri darbesiyle birlikte, Demokrat gazetesi
kapandi. Dursun Akgam, 12 Eylil’tin arananlar gizelgesindeydi.
Yurt disina kacti. Almanya’da, Demokrat Tirkiye adli gazetenin
sahipligini ve sorumlulugunu tstlendi. 1991’de, Tirkiye’ye dén-
di. Aranan kisilerden oldugundan, Esenboga Havaalani’'nda go-
zaltina alindi. Yukarida da belirttigim gibi, biittin dostlar onu kar-
siladi, ama polisin elinden alamadilar. Alper Akcam’in savladig
gibi, toplumsal sorunlarin diigiimlendigi her yerde vardi Dursun
Akcam. Siyasal savasimin igindeydi. Yazar Dursun Akcam olarak,
toplumsal adalet savasimcisiydi. Gazeteci olarak halkinin buyru-
gundaydi. Emekgilerin haklarini savunuyordu. Ogretmen Dursun
Akgam olarak, layik ve demokratik egitimin geregi olarak karan-
liklar aydinlatiyor, cocuklara 6zgir distinme olanaklarini sagli-
yordu. Ozgir diigiinen, sorgulayan ve yargilayan kafalar yarat-
mak igin gaba gosteriyordu. Orgitgii Dursun Akgam olarak, Og-
retmen Dernekleri Federasyonu’nda, TOS'te ve TOB-DER'de
calisti. Sorumluluklar yiiklenerek savagim verdi. Tiirkiye Isci Par-
tisi’'nin iginde siyasal diigtincelerini yasama gecirmeye calisti.

Yazar Dursun Akcam’in yasami da onurlarla doludur. Analar
ve Cocuklar adli haber yazisi ile Ali Naci Karacan édiliini kaza-
nirken, Haley adl 6ykii kitabiyla Antalya Film Senligi Oykii Odii-
lt’nt aldr. ik romani Kanlidere’nin Kurtlari, Tirk Dil Kurumu 6-
diliine hak kazandi (1975). Ozellikle, Tiirkce'si seckindi.

1977'de, Kan Cigekleri adli haberyazisi ile, okurlarindan bin-
lerce 6vgl aldi. Kan Cigekleri, uyandirdigi ilgiden dolayi, oyun-
lastirildi. Kan Cigekleri, haberyazilarla birlikte, gezi yazilarini ve
soylesileri de igeriyor.

Almanya’ya gittikten sonra, Almanya’daki isgilerimizle yakin-
dan ilgilendi. Iscilerin yaninda, Almanya’ya siginanlar da bulunu-
yordu. Orada, yeni bir Tiirk toplulugu olusmustu. Birgok sorun-
lari vardi. Dursun, yazar sorumlulugunu unutmadi, onlarin ya-
sam bicimleriyle, sorunlariyla ilgilendi. “Alaman Ocagi” adli ha-
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beryazisi ve oykiileri, bu sorunlari yansitiyordu. 1988’de, kara-
giilmecenin en giizel 6rneklerinden olan “Generaller Birlegin” ad-
Il yapitiyla “Ogretmeni Kim Optii?” adli giilmece bigemindeki
oykisl, Almanya’da yasanan sorunlari yansitiyor, ¢dziimlemeler
igeriyordu. Ayni yil, “Daglarin Sultani” adli romani yayimlandh.

1992'de “Sevdam Urktii” adl 6ykist, 2000'de “Ucu Ucuna
Yasam” ve 2002'de, “Kafdagi'nin Ardi” adli romanlari yayimland.



TASARINDA NELER VARDI?

ne soylesirdik. Kimi zaman, sanat tizerine yogunlagirdik. Sa-

nat Gizerine soylestigimizde, ikimiz de gilmeye baglardik.
Nasil namussuz bir diizen kurulmustu ki, bizi sanat soylesilerin-
den yoksun birakiyor, siyasa yapmaya zorluyor. Sanki, sanatin si-
yasal islevi yokmus gibi!...

Slk sik bulusurduk onunla. Her zaman, tlke sorunlari tzeri-

Sanat konularina ve 6ykiinin, romanin sorunlarina egildigi-
mizde, yeni oykilerden ve romanlardan so6z ederdi. Kafasinda,
kendisini ¢ok rahatsiz eden birgok yasanti vardi. Birgok devrim-
ci arkadasimiz, 12 Eylul askeri darbesinden sonra, yurt iginde ve
yurt disinda, 12 Eylal 6ncesi tutumlarini degistirmis ve bir za-
manlar icinde bulunduklarr 6rgutleri suglamiglardi. Gece giindiiz
birlikte savasim verdikleri arkadaglarini ele vermislerdi. Onlar
hakkinda, iftiralarda bulunmuslar, insan onuruna yakismayacak
bigimde suclamiglardi. O kisiler, battin bunlan, kisisel cikarlari
ugruna yapmiglardi. Bunlari romanlagtirmak istiyordu. Kimilerini
oykdlestirmeyi, kimilerini oyunlastirmayi distniyordu. Bigim ve
bicem bakimindan, hangi durumun hangi bicime uygun olacag-
ni tartigirdik. Daha ¢ok da, “Bunlar, bir zamanlar, bizim savasim
yoldagslarimizdi. Bunlari sergilemek yakisik alir mi?” diye tartigir-
dik. Ben, Dursuna gore daha katiydim. Gelecekte, devrim tari-
himizi okuyanlar, namussuzlari tanimaliydi. Boyle soyleyince,
hemen atilirdi, “Sen, benden daha ¢ok ihanete ugradin, sen niye
yazmiyorsun?” Boyle soyleyince kararirdim, hemen sézi degisti-
rip sanata gegerdik.






YAZIN HAKKINDA

ner Yagci'nin ifadesiyle, “toplumcu bir edebiyat” istiyor-

du. Dursun Akgam, “Ulkemizde, toplumcu edebiyat, kéy
gerceklerini konu alan hikdye ve romanla baslar. (Bliyiik usta Na-
zim Hikmet'in yerini sakli tutuyorum.) Bu edebiyatin uzun bir gec-
misi yoktur. Sabahattin Ali’ler, Orhan Kemal’lerden sonra,
1950’lerde bu edebiyat bliytik bir donemece girmistir. Bu edebi-
yatin ustalari genellikle kby kokenlidir, ayni kbkenden olmamakla
birlikte bircok toplumcu yazar da onlara destek olmaktadir.. Koy
edebiyatinin bugtin, artik bir anlaminin olmadigini ileri siirmek,
kirsal kesimde yasayan ve ntifusumuzun ytizde yetmisini (kugku-
suz o tarihte) olusturan insanlari anlamsiz bulmak olacaktir... Sa-
natin koyd, kenti yoktur, evrenselligi vardir. Konusu insandir, insa-
nin dramidir, insanin yasadigi diinyasindan dogan celigkilerin dra-
midir. Bu, tarlada olmus, fabrikada, kéyde, kentte olmus, ne fark
eder? Kentte kravatli patron, isi varsa, kdyde de aga var, irgat var,
azap var, tefeci bezirgan var...” 12

Dursun Akgam, kuskusuz, sanati toplum igin yapiyordu. O-

Oner Yagcl, Kanlidere’nin Kurtlari ile, Dursun Akgam’in
memleketi Kars'i yazina tagidigini yaziyor. “Umit Kaftanciog-
lu’nun Yelatan'indan sonra, Kars, edebiyatimiza bir kez daha gir-
mistir.” 13 Kendisinin “Kaptan” adli romaninin bir boliminde de,
Kars yer almis. Oner Yagci, cok hakli olarak, Orhan Pamuk’un
“Kar” adli romaninda, Kars'in asagilandigini vurguluyor. Kusku-
suz, Oner Yagci, Kars'taki toplumsal yasamdan, toplumsal yapi-
dan, toplumsal iliskilerden s6z etmek istiyor. Kars'in ilk kez, yigit
Garip Tatar'in (Umit Kaftancioglu) Yelatan adli romaniyla (1972)
yazinimizda yer almadigini, sevgili dostumuz Oner Yagcl, en az

2 Oner Yagcr, Kars'in Koyltigiinden Cilavuz’a, Ogretmenlige, Yazarliga Bir Cocuk, Da-
mar, Aralik 2003, s. 153.

3 Oner Yagcl, agy.
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benim degin bilir. ilk agizda, Mcdami tizerine bir ¢alisma yapan
saygin 6gretmenim Pertev Naili Boratav’in “Poshov, Miidami” ad-
i calismasi geliyor.' Fahrettin Celik’in Sarikamig (anlatan Dursun
Kilig) adli arastirmasini animsiyorum.’ Kéroglu Destani’nin Ko-
ca Bey kolu da, Kars ve yoresinde geger. Miidami’nin anlatisiyla,
Koroglu anlatilarinin en giizellerinden biridir."®

Kars yaylasi, bir bakima “dgiklar yaylasi”dir. Asik Miidami,
1940’ yillarda, Pertev Naili Boratav’a, dedesinin bir anisini an-
latryor. Bu ani, Kars ve Ardahan yoresinde, halk-asik iliskisini, ok
iyi yansittyor. Miidami’nin dedesi Siileyman Usta, Posof'tan kal-
kar, Artvin’e, Savsat’a, Ardahan’a dek halk hikayeleri anlatirmis.
Bir gtin, bir kdyde, bir aganin huzurunda Kerem ile Ash’yr anlat-
maya baslamis. Kuskusuz, Aga, Kerem ile Asli’nin sonunu biliyor,
ama bir giin, Kerem ile Asli'ya murat aldiran bir asik gikarsa, ona
yiiz lira verecegini sdylermis. Yok, yine bu iki sevgiliyi ayirirsa, al-
nina bir kursun sikacakmis. Yemin etmis adam. Midami’nin de-
desi, punduna getirmis, bir glizel kurguyla, Kerem ile Asli’y1 mu-
rada erdirmis. Aga, Stleyman Usta'ya yiiz lirasini vermis. Kilisli
Rifat Bilge de (1873-1953), buna benzer bir olay anlatir. Kilisli
geng bir asik, bir koyde, Kerem ile Asli’y1 anlatiyormus. Osmanli
zamani. Kerem'in nasil yandigini anlatirken, Slpahl liverini cek-
mis, A§|k in alnina dayamis: “Kerem 6ld(i, sen niye yasiyorsun?”
demis. Asik, hemen yolunu bulup Kerem'i diriltmis ve muradina
erdirmis. Bu ytizden, Kilis yoresinde, o asika, “Kerem’i Oldiirme-
yen A§/k denmis.’” Yirminci ytizyilin ilk yarisinda yasadig bili-
nen Asik Mikdat, Koroglu Destani’nda adi gegen “Kiziroglu Mus-
tafa Bey’in asil memleketi Halep'tir” diyor. Halep’in Akga-
dag'indan kagip Kars'in “Kiziroglu” kdytine gelir ve oraya yerle-
sir.’8 Agik Mikdat, halk oykilerinin yoresel bicimlerine “kara
hikaye” diyor. Agiklar, geleneksel halk hikayelerinin 6zellikle
kosuk boltimlerini gikarir, kendi tarkilerini yerlestirir, oyle
anlatirlar. Béylece, dykinin ash degistirilmis olur. Oykiiniin ilk

14 Dog. Dr. Pertev Naili Boratav, Poshov, Midami anlatiyor, DTCF Yayini, s. 14.

Fahrettin Celik, Sarikamig, Dursun Kilig anl..., DTCF, s. 8

Dog. Dr. Pertev Naili Boratav, agy, s. 56.

17" Prof. Dr. Pertev Naili Boratav, Halk Hikayeleri ve Halk Hikayeciligi, s. 104, Milli Egi-
tim Bakanhigi Yayinlari, 1945 Ankara.

15
16

18 Prof. Dr. Pertev Naili Boratay, agy, s. 187.
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bicimi gide gide yiter bu durumda. Bu yiizden, kara hikaye de-
niyor. Kars yoresinde, kara hikaye terimi yaygindir.

Kars yoresinde, Kirt asiretleri arasinda da, Koroglu Destani
anlatilir. Destanin kosuklari, tiirktleri Turkge olarak séylenir, ama
diizyazi bélimi, yani dykileme bolimi Kirtce anlatilir. Bu da,
destanin kaynaginin Tiirkge’den alindigini gosterir.'®  “Kars gui-
zellemesi”, sen, neseli, sevda duyarligini yansitan tirkilere veri-
len ad olarak, ytizyillardan bu yana soylenir. Savsat Giizellemesi,
Acem Gilizellemesi de 6yle. Kisasi, Kars, yazinimiza yeni yeni gir-
mis degildir. Kafdagi'nin Ardi'nda, Dursun’un asik olmaya cals-
masi, bir rastlanti degildir. Bir kokli gelenegi yansitiyor bu istem.
Bu istemde, toplumsal ¢oziimleme vardir. Asik olan kurtulur. Asik
igin aclik, yoksulluk yoktur.

19 Pertev Naili Boratav, agy, 191.






TOPLUMCU EDEBIYAT

Jumeu” kavramid, Dogrusu, Oner Yagc'nin da, bagka

dostlarimin da, bu kavramla “sosyalist” kavramini karsila-
mak istediklerini biliyorum. Ne ki, dilimize Fransizca’dan girmis
olan “sosyalizm, sosyalist: soc:allsme socialiste” kavramlari, yan-
lis olarak “toplumcu” terimiyle karsilanmustir. Sozctigtin koka o-
lan toplum’un Fransizca’daki karsihgl “société”dir. “Social”, dili-
mizdeki “toplumsal”in ta kendisidir. Oyleyse, “socialiste” terimi,
“toplumsalci” olarak karsilanmalidir, “socialisme” de, “toplumsal-
cilik”la.

Kaldi ki, yazinin (daha dogrusu sanatin) “toplumcu islevi” G-
zerine tartismalarin, sosyalizmden gok 6nce basladigini da biliyo-
ruz. Ozellikle, bizim yazinimizda, “socialiste, socialisme” gibi
kavramlarin “s”si bile bilinmezken, yazinin “i¢timai” olmasi ge-
rektigi savunulmustur. Sinasi (1826-1871) ve Namik Kemal
(1840-1888), “Sanat, cemiyet icindir.” 6nermesini ileri sirerek,
yazinimizin yonini degistirmiglerdir. Toplumcu olmakla, sosya-
list olmak arasinda ¢ok fark vardir. Bana, “Sefiller”in ya da “Zeh-
ra’nin (Nabizade Nazim, 1862-1893) toplumcu olmadiklarini
soyleyebilir misiniz¢ Toplumcudurlar ama, toplumsalcr degiller-
dir. Yazinin toplum sorunlarina yonelmesi, toplumsal konulari e-
le almasi, “toplumcu” olmasi igin yeterlidir. Boyle dustintrsek,
tarihin her déneminde “toplumcu” distinceler tasiyan yapitlar
buluruz. Ornegin, M.O. 2000'li yillardan kalan bir papirtiste su
dizeler okunuyor:

I Ier zaman, sevmedigimi soyledigim bir kavram da, “top-
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Yaman bir aciyla kivraniyorum durmadan:
Yoksullar, zengin karsisinda gligsiiz...

Ne acikli bunu gortp de haykirmamak.
Ama, anlamayanlara dil dokmek daha ac1.?°

Bu dizeler, toplumcu bir sairin, icinde yasadigi diizene karsi
ctkisi degil mi? Siirini, toplumun yararina yazmiyor mu?

Marksci yazini, sanatsal eylemi kiskirtan bir anlayisin Griini
olarak elestirenlerin bir savi vardir : “Sanat propaganda olarak ya-
piimamalidir.” Marks'1 iyi okuyanlar, Marks’in “Sanat, propagan-
da icin yapilmalidir.” gibi bir buyrugunun olmadigini bilirler. Bur-
juva kuramcilari, “sanatin sanat icin yapilmasi“ni pekistirmek i-
cin, sorunu siglastiryorlar. Bir cocugun imgelemleri, ari duru cos-
kulari, sinirsiz imgeleri, ayag yere basmayan bir seriivencinin
suslt duslemleri, sanat degildir salt. Séylenen budur. Bunlar, 6l-
cult ses dizisine, yerine oturtulmug sozciik segimine, anlamli
sozdizimine oturtuldugunda, sanatsal deger kazanirlar. Bezdirici
sorusturmaya (inquisiotoral) ugramamis, Reform’un kesin bigim-
de yerlesemedigi Fransa, ayricalikli bir yere sahiptir Avrupa’da. i-
talyanlarla eskilerin etkisinde, 1530’a dogru, Fransa’da yeni bir
akim baglar. Sanat, bu dénemde, halk diizeyinden kurtularak sa-
natsal deger kazanir. Kuskusuz, burada “halk dtizeyinde olan ya-
zin, sanatsal olmaz mi?” diye bir soru gelir akla. Amacim, ortaca-
ga 0zgl dinsel orgeli (motif) ilahilerden, séylencelerden uzaklas-
mig bir yazini vurgulamaktir. Salt, halkin gerici diinya goristini
destekleyen basit anlatilari amaglhyorum bu terimden. Bu gelis-
me, Fransiz yazinini, birgok Bati yazinindan ayiriyor. Yazin, ya-
samla iliskiye giriyor. Gergekte vurgulamak istedigim durum bu-
dur. Yasami gozlemlemek, yasantinin icinden insan iliskilerini
yansitmak, bunlari betimlemek, yazinin ana irasini (karakter) o-
lusturdu bu dénemde.

Frangois Rabelais (1490-1553), 1533'te “Pantagruel”i,
1535'te “Cargantua”yr 1546'da “le tiers livre”i, 1548'de “quart
livre”i yayimladi. Gargantua ve Pantagruel, kaynaginda séylence-

20 Eski Uygarliklarin Siirleri, Talat Sait Halman, s. 89, Tiirkiye Is Bankasi Yayinlari, 1974
istanbul.
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lere dayanir. Pantagruel, Gargantua’nin ogludur. Yapit, Pantagru-
el’nin gozikara Frére Jean'in, 6zellikle s6z bilen, ince distinen,
dolapgi ve korkak Panurge gibi dostlarla hizmetgilerinin sertiven-
lerini anlatir. Panurge’un evlenmesinin dogru olup olmayacagini
6grenmek igin, timi birden, bir gemiye binip “Dive Bouteilleye
(Kutsal Sise) giderler. Bouteille, gayiptan haberler veren bir dev-
dir. Rabelais, bu yolculukla, bizi Manastir'a goturtr. Guliing bir-
takim bilginleri, Chicanous’u (yargiclar, bilgeler) ziyaret eder.
Bunlarla yapilan konusmalarda, Rabelais, yiirirlikteki diizeni e-
lestirir. igrendirici bir sinifin topluma verdigi zarar, igneli bir dil-
le betimler. Rabelais de, bu durumda toplumcudur.

Bir bagka 6rnek daha verelim: ingiliz dram yazar Greene
(1560-1592), kendi déneminin dramini yansitan alti oyun yazdi.
Greene de, toplumdaki ezilmis insanlari yansitmaktan ¢ekinme-
di. O da, bu anlamda toplumcudur. Shakespreare’i (1564-1616),
topluma yabanci sayabilir miyiz?

Sanirim, “toplumcu” kavramiyla “toplumsalci” kavramlarini
birbirine karistiriyoruz. Namik Kemal, Zavalli Cocuk’ta, Sinasi
“Sair Evlenmesi”nde, toplumsal birer sorunu konu edinmemigler
miydi? Tevfik Fikret (1867-1915), toplumcu degil mi? Bunlarin
tima de toplumcu, ama “toplumsalci” degiller. Marksgi bir sair
ve yazar da, toplumsalcr Griinler vermeyebilir. Toplumsalcr yapit,
belli bir estetik kurami uygulamakla olanaklidir. “toplumsalci ger-
cekgilik” (socialiste réalisme) ile “toplumcu gercekgilik” (social
réalisme) arasinda, “gerceklik”in (réalité) sanata yansitilisi agisin-
dan yontemsel farklar vardir. “Toplumcu gercekci” bir yazar, or-
negin Refik Halit Karay (1888-1965), biitiin 6ykilerinde ve ro-
manlarinda (Nilgiin'de bile) gercekgidir (réaliste). Yergilerinde ve
gulmecelerinde, elestiri hakkini kullanir, ama stirglin yillarinda,
yakindan gozlemledigi Anadolu halkinin yasamini, gézlemledigi
gibi yansitir. Yakup Kadri Karaosmanoglu (1888-1974) da, ger-
cekcidir. Ama, Refik Halit gibi bir bakigi yoktur. Daha farkli bir
gercekcilik bakigi vardir. Refik Halit, 6ykilerinde ve romanlarin-
da, salt g6zlemcidir. Anlattigi her sey gercektir, ama gozlemlerin-
de elestiri hakkini kullanmaz. Yakup Kadri, gozlemlerine elestiri-
lerini de (le réalisme critique) katar. Elestirel gercekgci bir tutumu
benimser. Refik Halit, elestiri hakkini kullanmaz ama, nesnel ba-
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kisini saglam bir dille yansitir. Yasami ¢6ziimlemez. Bu ytizden,
salt gercekgidir. Yakup Kadri, yansittigi olaylarda, ele aldigi ko-
nuyla ilgili durumlarda, yasami ¢éziimlemeye girisir. Kisilerinin
tima de, eksiksiz gizimlerdir. Ortaya konan toplumun gérinimi
de tutarlidir. Cevreyi yansitmada 6dunstizdir. Bu yiizden, Niya-
zi Ak, tez calismasinda onu, Flaubert’in (1821-1880) izleyicisi gi-
bi gostermistir.?!

Toplumsalcr gercekgilik, yazin estetigi bakimindan, tim 6ge-
leri kesin bicimde saptanmig bir okul da degildir. Uzerinde ciltler-
le yapit yazilmis, kuramlar yapilmus, sert bigimde tartisiimis, ama
estetik 6geleri tizerinde durulmamustir. Hatta, estetik 6geleri tar-
tisiimamustir bile. Uzerinde yogunlagilan durum, toplumsalci 6g-
retinin (socialiste), yazinsal yapitlara nasil yansitilacagr olmustur.

Toplumsalci gergekgilik, isgi sinifinin dogusuyla giindeme gel-
migtir. Isci sinifi, toplumsal anlamda, “kendinin farkinda” olmaya
baslayinca, yazarlar da, bu sinifa karsi tarihsel gorevlerinin oldu-
gunu dustinduler. Yazar ya da sair, diinya gortstnd, sinifsal sava-
sim veren isci sinifinin toplumsal goristiyle 6zdeslestirdi. Tarihsel
gelisme, yazari, buna zorlamistir. Bu durum, bize sunu gosteri-
yor: Bir burjuva toplumunda, yazar, devrimci is¢i sinifinin diinya
gortistini, yasam bigimini benimserse, toplumsalci gercekgi olur.
Bu gercekgilik, daha o6nceki gercekgilikten (gercekgiliklerden)
farkh 6geler tagtyor. Her seyden &nce, yontemi farklidir. Rusya’da
yasama gecirilen toplumsalci (socialiste) devrim, isci sinifinin
diinya gorisitine bagl Maksim Gorki'yi (1869-1935) yaratti. Dev-
rim, yeni bir toplum tasarimi koymustur ortaya. Unutmamaliyiz
ki, tarihte ilk kez, mulkiyetin 6zine iliskin bir devrim yapilmistir
(1917). Yeni toplum, yeni iliskilerin yaninda, yeni bir etigi (ah-
lak felsefesi) dneriyordu. Yazin, bu ahlak felsefesini, bu ahlak fel-
sefesinin gerektirdigi erekleri ve 6devleri, yeni toplumun kosulla-
rina kosut olarak ele almak zorunda kalmistir. Yeni toplumun ge-
reksinimlerini, yazin yontemi yanitlamalydi. Kisasi, yeni toplum-
la birlikte, yeni bir gergekgilik, yeni gercekligi yansitan yeni bir
yontem ortaya cikti. Toplumsalci gergekgilik, salt toplumsalcr dii-
zenin kuruldugu toplumlarda degil, belki daha 6zgiirce, burjuva

21 Dr. Niyazi Aki, Yakup Kadri Karaosmanoglu, insan, fikir, eser, tsldp, s. 175, istanbul,
1960.
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kapitalist toplumlarin yazarlarinca da, insancil bir 6dev sayildi. Is-
ci sinifinin demokerasi savagiminin moral giici oldu toplumsalci
gercekgi yazin ve sanat.

Buna bakarak, bizim herhangi bir romancimizin ya da éyki-
ciimiiziin, isgi sinifinin savagimini, gelecek topluma yonelik bi-
cimde ele aldigini animsamiyorum. Isci hareketlerini konu eden
romanlarimiz ve 6ykilerimiz ¢ok, ama hicbirisi, isGi sinifinin ye-
ni topluma yonelik insan ve toplum iligkilerini yansitmaz. Orne-
gin, Orhan Kemal'in (1914-1970) Cemile’si, bir fabrikada calisan
isciler arasindaki iliskileri ele aliyor. Askin yaninda somiirti de var.
Ne ki, bu iliskilerdeki carpikliklari elestirir Orhan Kemal, ama is-
ci sinifinin ideolojisinin geregi olarak yeni toplumda, bu iliskile-
rin nasil olmasi tizerine tek climle séylemez. Kaynaginda, roma-
nin kurgusu da, buna uygun degildir. Cemile, isGi sinifinin sinifsal
savasimi Gzerine kurulmamigtir. Orhan Kemal, Cemile’de, yalniz
bagina kalmis bireyi (Katip), besledigi duygulari, Cemile ile evlen-
mesini, stirecin itici glicti olarak gorir. Toplumsalcr gercekci go-
risle yazsaydi, Cemile’yi severken bile, cagin ilerici distinceleri-
ni savunmaliydi Katip. Rakipleriyle tartisirken, isci sinifinin ve so-
mirilen tim toplumsal katmanlarin 6zlemlerini dile getirmeliy-
di. Orhan Kemal, salt elestirel gercekgi davranmistir.

Kapitalist burjuva toplumlarinin yazarlar, isgi sinifinin savasi-
mini ve toplumsalcr diizeni, en azindan, mantiksal boyutta be-
nimsemiglerdir. Ornegin, Aragon’un romanlarinda, ¢cokmekte o-
lan kapitalizmin evrensel ve ¢ok boyutlu elestirisi yapilir. Bizim
hicbir romanimizda boyle bir durum goriilmez. Salt toplumsal o-
laylara egilinmesi, carpikliklarin elestirilmesi, s6z konusuysa, Ha-
lit Ziya Usakhgil (1866-1945) en biy(k toplumsalcr gercekgi ya-
zarimiz sayilmalidir. Halit Ziya, romanlarinda, toplumun ctiriyen
kurumlarini ele almig ve aci bigimde elestirmistir. Distinebiliyor
musunuz, Ask-t Memn(’daki Bogaz soylularinin isleri bile yoktur.
Romanda bir kez olsun, o sadece yiyip icen ve aski diistinen za-
deganin igleri ve nasil kazandiklari anlatilmaz. Nesl-i Ahir'de, 6z-
gurltk savasimi veren kisilerin savagimlari ele alinmig, saltanati
elestiri oklariyla hirpalamistir. Bu durumda, Halit Ziya'y toplum-
sal gercek¢i mi sayacagiz?
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Toplumsalci gercekei yazinda, her seyden 6nce, kapitalist dii-
zenin evrensel boyutta elestirisi, kapitalist burjuva toplumunun
baslica siniflarinin yasam bicimleri ve sinifsal iliskilerinin kapsam-
li bir cdziimlemesi yapilir. Sanirim, béylesine bir sinifsal ¢6ziim-
lemenin yapildigr bir romaniniz yoktur. Toplumsalcr yazarlarimiz,
toplumun siniflarinin gizimini yaparlar, ama ¢éziimlemesini yap-
mazlar. Gorki'nin tim yapitlarinda, biytk devrimin uyari sesleri,
en ylksek tonda duyulur. Uzlasmaz siniflarin kargitliklar, apacik
celiskiler, devrimin uyarilarini yansitacak bicimde ele alinir. Dev-
rimin utkulu sarkilar, yeni toplumun coskulu kurulusu, Gorki'nin
romanlarinin hemen her sayfasinda mustulanir. Gelecek toplu-
mun mustusuyla, isciler, coskulu birer birey gibi yansitilir.

Bizim devrimci romancilarimizin romanlarinda, toplumsal
bozukluklar, salt elestirilir, devrimden (Atattrk Devrimi) sapmala-
ra kizilir. Fakir Baykurt'un (1929-2002) romanlarinda, toplumsal
bozulmalar, Atattrkcli devlet gorevlilerince dizeltilir tstelik. En
azindan, boyle bir umut verilir. Sorun, toplumun her kesimiyle,
tarihsel “an”i, yiginlarin  “kendinin farkindaligi”nin olustugu
“an”la goriip ¢oziimleyebilmektir. Dursun Akgam, bu yontemi,
bir 6lctide uygulayabilmistir. Bunu nasil yaptigini, ilerleyen bo-
limlerde, yeri geldikce belirtmeye calisacagz.
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masini, Necip Fazil'in (1905-1983), oyunlarinda da goriiriiz.

Siirlerinde de boyle insanlari betimledigi olmustur. Kaldirim-
lar'daki insan, toplumun cirttip attigi biridir. Gergi, kendisinin
yalnizhigini, itilmigligini yansitir ama, o tirkek ve korkak yalnizi ¢i-
riten toplumdur. Elestirir o toplumu. Nam-1 Diger Parmaksiz Sa-
lih'te, toplumun gurattiagi tipler eksiksiz cizilmistir. Kumarin ¢i-
rattlig insanlar ve iligkileri gercektir, gozlemin Grintdarler. Hat-
ta, kendi yasantisinin bir parcasidir kumar. Ancak, kumar ve ku-
marcilar, sinifsal iliskileriyle ele alinmamuslardir. Necip Fazil’a kiz-
sak da, su dizelerin toplumcu olmadigini sdyleyebilir miyiz?

Sermayeci diizenin asagiladigi, curitip attigr insanin yansitil-

Kutsal kitaptir fuhus;
Ahlak, okunmaz roman,
Tarih, kontra gercege,
Hirriyet hakka disman,
Millete kasdedenin

ismi mili kahraman.
(Aman’dan)
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Necip Fazil (1905-1983), bu dizelerinde, agikga Atatiirk’e
saldiryor, ama toplumcudur. Ciinkd, kendisine gore, toplumda-
ki clirimasligiin nedeni, Atatiirk Devrimi’dir. Biz katilmasak da,
gerici gevrenin inanigi ve goriisi budur. Bu dizeler, eski toplu-
mun 6zlemini tastyor. Bu ylzden, toplumcu olsa da, toplumsal-
cr degildir. Ctinkd, toplumsalc yazin (sanat), “ilerici bir yeni top-
lum tasarimini” icerir.

Turkge romanlar igerisinde, Huseyin Rahmi Girpinar’in
(1864-1944) romanlarindaki degin yureklilikle, bosinanin gurit-
tagl, kaba ve amansiz yontemlerle yasamdan kovalanan, yozlas-
tinlan insan anlatilmamistir. insani béylesine horlayan inang diz-
gesi, onun diliyle, hicbir yazarimizca elestirilememistir. Ama, bu
insanin, sermayeci diizenin dehseti iginde, diizenin icsel bir par-
casi olarak ele alindigini séyleyemeyiz. Bitiin bu insan gereci
(malzeme), somiiriiye dayanan toplum diizeninin insanlk disi i-
cerigini tanitlamak icin kullanilmaz. Toplumsalcr gercekgi yazar,
yansittigi kisiligi, birey olarak algilamaz, kisi olarak ¢6ziimlemez,
sinifsal bir varlik olarak ele alir ve sinifsal yapisi icinde ¢oziimler.
Toplumsalci yapitlarda, kisiler, sinifsal birer yansima olarak gori-
narler.

Ben, koy kokenli ya da kentli hicbir yazarimizin romaninda
ya da oykusiinde, kendi siniflarinin olusturdugu gortslerini yan-
sitan “tipler” gormedim. “Iralar” (karakterler) bulunuyor, ama tip-
ler yok. Tipler, kisilikleri toplum tarafindan cizildigi icin, toplum-
salci yazinda, iralardan daha énemlidir. Ayrica, diiz iralari yansit-
tiklarindan, sinifsal yapilari daha kolay anlasilir. Dursun Akgam’in
Haley’inde béyle yansimalar var. Cafer Usta, Jandarma Basgavu-
su’na boyun egmeden, “isci ve emekgi” oldugunu soyliyor. Koy-
It kizi Zilfiye de, “isgi olacagin” éviine 6viine anlatir Basca-
vus’a. Ne ki, bu tipler de, sinifsal 6zleriyle cizilmiyorlar. Sendikal
gelismenin bir yansimasi olarak ve de yapay bicimde ele alinmig
bu tipler, amansiz bir savasimin sonunda ortaya gikmiyorlar. Ya-
sal olarak kurulmus bir sendikanin tyesi olarak kazanilmig bir bi-
lingten s6z edebiliriz. Oysa, toplumcu gercekgi bir 6ykinun kisi-
si, sinifsal savasimin iginden gelir. Haley’deki Cafer Usta, isci ol-
dugunun bilincindedir. isci bilinciyle, yasal haklarini savunuyor.
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Demokratik bir tavirdir Cafer Usta, sinif kavgalarinin yarattigi bir
tip degil.??

Ezenlerle ezilenler bigiminde boliinen toplumda, kaginilmaz
bir savagima girmeden, Cafer Usta ya da koylu kizi Zlfiye ola-
maz. Ancak, Cafer Usta ile Ziilfiye, birer gercektirler. Uzlasmaz
siniflarin kavgalarindan ¢ikmis tipler degillerdir, ama o sinif igin-
de bilinclenmistir Cafer Usta. Ziilfiye'ye de biling tasiyor. Ezmek
ve somuirmek, sermaye toplumunun dogasi geregidir. Esyanin
dogasi olarak yansimayan her tip, her durum, her olgu yapaydir.
Dursun Akgam, toplumsal bilinci yaratmak igin kurgu yapiyor.
Cafer Usta ve emegin somiirisiinden habersiz Ziilfiye, kurulu
diizene karsi gikmak soyle dursun, “emekgi” olmakla évinarler-
ken bile, diizenin birer parcasi olduklarini saklamaz gibidirler.
Buna karsin, Dursun Akcam, kendisini, salt elestiriyle sinirlama-
mis, toplumsal gelisme tasarimina egilmis bir 6lgtide. Bir de, ta-
rihsel ve toplumsal gelismenin nesnel devinimine egilebilseydi,
“toplumsalci gercekci” yazinin énemli bir 6gesini yakalamig ola-
cakti.

Elestirel gerceklikte, yasam ¢oztimlenirken, toplum yalniz
icinden gorilir. Oysa, toplumsalcr gergekci yazin, toplumu di-
sindan da gorir. ihtilalcidir yani. Bu, gelecegin toplum tasarimi-
ni gizmeye zorlar yazari. Bizim romanimizda ve 6ykimiizde,
boyle bir tasarimin gizimine rastlamadim.

22 Dursun Akgam, Haley, oykiiler, s. 164-165, Arkadag Yayinlari, 1997 Ankara.
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igten ¢izimi var. O, yiginlara ulasacak yollari aramak zo-

rundaydi. Kaynaginda, kdy yasamina, hatta kirsal yasamin
sorunlarina ilk kez deginilmiyordu. insanlik olaylarini, salt insan-
lik agisindan irdelemeyi, insanin dogustan getirdigi ve yetisine
gore duygularini ve davraniglarini yansitmayi, olaylari nesnel ola-
rak anlatmayi, geleneklerle doganin disina gtkmamay: erekleyen
Nabizade Nazim'in Karabibik’i, 1890’da yayimlanmusti. Yazini-
mizda, gercekgi yazinin ilk 6rnegidir Karabibik. Antalya’nin Kag
ilcesine bagl Beymelik kdyiinde gecen bir olayi anlatiyor. Bu o-
layda, bedelli askerlik sorunu, toprak kavgasi, tefecilik, saglik so-
runu, kadin sorunu, ayri dinden, ayri boydan kisiler arasindaki
insan iliskileri, gercekgi (réaliste) yazinin tiim 6geleriyle yansitil-
mistir. Bir olctide, yasamin ¢oztimlenmesini de basarmistir. Ka-
rabibik otuz yasina varmig bekar kiz Huri’nin i¢ diinyasini yansi-
tirken, “yasanani” ¢oziimlemeye yonelir. Bagarili sayabiliriz.

Dursun Akgam’in romanlarinda, iginden giktigi toplumun

Karabibik, yazin tarihlerinde, “byiik 6ykii” diye tanitilir. Ba-
na gore, insan iliskileri, diz ve yuvarlak iralarin gizimi, toplumun
cerceveledigi tiplerin yansitilmasi, birbiriyle iliskilendirdigi top-
lumsal ve bireysel davraniglarin derinligi diistintliirse, romandir.
Kirk sayfa olmasi onu, roman olmaktan cikarmiyor. Balzac'in Al-
bay Chabert'i kag sayfa?

Refik Halit Karay, Koca Okiiz, Boz Esek gibi oykilerinde
-Memleket Hikayeleri- kdy yasamindan kesitleri, kentli bir bakis
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ile yansitir. Belki, sunu sdylemek gerekir: Koy Enstitiilti yazarlar,
koylii olarak, tstelik somdiriilen yoksul kéylii olarak yazdilar. Ya-
kindan gozlemledikleri yorelerinin sorunlarini, ulusal sorunlarla
buttnlestirdiler. Yakup Kadri, koyti ya da kéy yasamini anlatmak-
tan gok Oteye gitmis, Yaban'da, “koyliiliik”t ele almistir. Tarihin
ayak bagi olan koyluliigii bir yasam bicimi olarak islemistir. Bir
“tez”i vardir Yaban'in : “Aydinlarla kéylilerin yakinlasmasini énle-
yen tarihsel bir nasir katmani olmustur.” Bu birikim, iki tarafa da
aci veriyor, ama bu nasir katmanini kaziyamiyorlar. Yakup Kadri
de bir kentlidir. Ustelik, atalar, koyliileri sémiiren beylerdir.

Mehmet Sevket Esendal (1893-1952), koyltniin, kenar ma-
halle insanlarinin, kiicik memurlarin yasamlarini énemsemistir.
M. §. E. de bir koyludar. Bir ciftcinin ogludur ve babasi 6ldtkten
sonra, en biiyiik ogul olarak okulu birakip (ilkokul) ciftgiligi ken-
disi tstlenmistir. Ama, onun diinya gorist, koylinin kalkinma-
sina yonelik degildir. Kdylinin uyanmasindan cok korkar. O, k-
ik esnafa -esnaf odalarini o kurdu- ve biyik kentlerin kenar
mahallelerindeki iscilere, hizmetlilere egildi. Onlarin yasamlarin-
dan kesitler verdi.

Sadri Ertem (1898-1943), koylilugt, hem de sanayilesme si-
recinde ele alir. “Bacayr indir, Bacayi Kaldir”, 1933'te yazilmistr.
Koylintin bosinan yiiziinden, yeni toplumun dretim bigimine
uyum saglayamayacagini konu edinmistir. Sanirim, Refik Halit'le
birlikte, cevre kirliligine deginen ve tarima verilen zarari ilk ele
alan yazarimizidir. Bir kurgudur “Bacayi Indir, Bacayi Kaldir”, a-
ma bir toplum gercegini yansitiyor. Olay, Anadolu’da olmayan
“Lokman” koyiinde gecer. Lokman kéyiinin topraklar cok ve-
rimlidir. Lokman’in sinirlari icinde, ¢ok eskiden beri bilinen “gti-
miglt kursun maden ocaklan” vardir. Bu zengin maden ocakla-
rini, “Giamdislt Kursun Maden Ocaklari Sirketi” isletmektedir. Ma-
deni aritma kuruluglarini da, buraya kurmuslardir. Kurumun ma-
durt, koylulerin ok sevdigi “Hagiktir. Hagik, bir Hiristiyan'dir.
Bektasi felsefesini ¢ok iyi bilir. Bu yiizden, Musliiman koylilere
kolayca yakinlagir.

Lokman koytinin topraklari cok verimlidir. Hacik, bunu bili-
yor. Bu ylzden, bu topraklarr alip buytik bir giftlik kurmak ister.
Ama koyliler, topraklarina yiiksek fiyat bigerler. Kdytin kiyisinda,
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bir yatir bulunur. Gimuslt Kursun Aritma Fabrikasi’'nin bacasi,
yatirin tlrbesinin basucundaki bir servinin boyundan daha yiik-
sektir. Koyliler, bu durumdan ¢ok yakinirlar. Fabrikanin bacasi,
yatirin servisinden daha uzun olamaz! Tanr korusun, baslarina
buyk felaketler gelebilir. Hagik, koyldlerin bu yakinmalarini dik-
kate alir ve bacayi indirir. Bu kez, bacanin dumanlari, bereketli
topraklardaki drtinleri yok eder. Kéyliiler, bas edemeyince, top-
raklarini, Hagik’e, onun 6nerdigi ederden satarlar. Hagik (yani
hacli), topraklari alinca, bacayi ytikseltir ve bayiik bir ciftlik ku-
rar. Kiiktrt dumanlar ve zacyagl yagmuru topraga zarar verme-
yince, Hagik, bol drtinler alir. Sadri Ertem, gagimizin 6nemli bir
sorununa el atmistir, ama koyldlerin bosinanlarini (hurafe) eles-
tirmekten oteye gecememistir. Kisasi, kdye disardan bakmistir.

Kéyiin iginden yetisen Mehmet Basaran, ismail Giimis gibi
Koy Enstittli yazarlar, Trakyali olduklarindan, bosinan sorununa
biraz daha soguk dururlar, ama 6bir Koy Enstitiili yazarlarimiz,
ne yapip edip bosinani, baslica sorun olarak ele alirlar. Bosinan-
dan kurtarsak, koyld, esenlikle gonence kavusacak! Temelsiz bir
gorustlr bu. Kuskusuz, Cumhuriyet’in egitim felsefesinin bir sti-
regidir bu gorus.

Sabahattin Ali (1907-1948), sanati bir propaganda olarak go-
riyor.23 Bireycilikten -Sabahattin Ali, endividtalizm diyor- yasa-
ma, gevreye donmek, cevreden ¢ok sey almak ve cok seyler ver-
mek geregini savunuyor. Behcet Yazar’la yaptigi soyleside (1938),
yazinin, ayrintilariyla yasami icermesi, insanlara daha iyi yagam
kosullarr 6nermesi, yapitin bu kosullari icermesi, insanlara daha
iyi yasam kosullarini duyurmasi, onlarda iyiye, yiiksege temize
kavusma istemi uyandirmasi gibi gérevlerinin oldugunu belirti-
yor. Bu anlayisiyla, koylerde yasanan su kavgalarini, tarla ytzin-
den olduramleri, devlet-koylu iliskisini (Kafa Kagidi), kurgusu cok
saglam oykdlerinde islemistir. Hapishanede tanidigi koyldlerin
yasantilarindan almstir olaylari. Kisasi, isledigi olaylar, ikinci, ba-
zen de Gglincii elden yazilmistir. Ancak, ikinci ve tgiinci el ol-
masina karsin, sorunlari derinden kavramustir.

Kemal Tahir de (1910-1973), koylilerin yasamlarini ve so-
runlarini yazmistir. Kemal Tahir’in de, ikinci, tgtinct ellerden

23 Sabahattin Ali, Varlik (dergi), c. Ill, s. 65, 1936.
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yazdigini biliyoruz. Hapishanedeki koylilerden 6grenmistir koy
yasamini. Ne ki, koylalagin higbir sorununu derinligine isleye-
memistir. Orhan Kemal, Yagsar Kemal ve Kemal Bilbasar (1910-
1983) gibi yazarlarimiz da, koéy sorunlarina ve yasamina gercek-
ci bigimde yaklasmislardir. Hepsi de, elestirel gercekgiligi yegle-
miglerdir. Salt gozlemle yetinmemislerdir. Yasar Kemal, koyiin i-
cinden ¢ikmustir. Sanirnim koyiin icine disindan bakarak yazdig i-
cin, toplumsalcr gergekcilige en yakin olan odur.

Ebubekir Hazim Tepeyran'in (1864-1947) Kiiciik Pasa’si da
unutulamaz. Anadolu kéyiind, gercekci ve nesnel cizgilerle yan-
sitmigtir. Ne ki, s6ziin( ettigimiz bu yazarlarin higbirisi, kdyu igin-
den yazmamuiglardir. Yasar'in bunu basardigini yukarida belirt-
mistik. KOy Enstitiilti yazarlar, Anadolu kdylistniin yasam bicimi-
ni, dinyaya bakisini, ekinsel birikimini, nasil somaraldagina,
bosinanin egemen gliclerce nasil kullanildigini, “aga-seyh-jan-
darma” tiggeninde nasil ezildigini, olgucu (pozitivist) bilincle ele
almiglardir. Biitiin soziinli ettigimiz yazarlar gibi “toplumcu”dur-
lar, ama “toplumsalci gergek¢i” degillerdir. Olgucu bir egitim si-
yasastyla yetistirildiklerinden, elestirel gercekgi bir yolu se¢mis-
lerdir. Bati ve Dogu klasiklerini okudukga, toplumsal siniflari kav-
radikga, ozellikle 27 Mayis 1960 Devrimi’nden sonra yasama
gecirilen  anayasa’nin getirdigi 6zgurlesme siirecinde, denebi-
lir ki, tim Koy Enstittlt yazarlarimiz, toplumsalci ideolojiyi be-
nimsediler. Toplumsalci 6gretiyi 6grenemeyen birkag yazar da,
Atattirk Devrimi’'ne sonuna degin bagl kaldilar. Bu savagimlarini
hala sturdariyorlar. Dursun Akgam, Atatirk’tin sol kanadina yas-
lanarak tam bir toplumsalcr olmustur. ilerleyen bolimlerde, bu-
nu gorecegiz.

Toplumsalcr gergekgilik, gok daha baska 6gelerin bulunmasi-
ni gerektiriyor. Kapitalist toplumu, yaklasmakta olan sonuyla
-kugskusuz toplumlarin yasam stirecine bagl olarak- degil, gercek-
lesmis sonuyla, gelmekte olan gelecegin gorislerini ortaya kor
toplumsalcr gergekgi yazar. Yaklasmakta olan sonuyla, bir toplu-
mun durumunu yansitan, gelecek toplum tasarimini gizen bir ya-
zar, dusulkiict (Gtopyaci) olur. Toplumsalcr gergekgi yazar, ser-
mayeci (kapitalist) toplumun gercek celismelerini, karsit siniflarin
uzlasmazliklarini, burjuva toplumunun kékenindeki ilkeleri, bur-
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juva biling dizgesinin disinda, evrensel bilingle elestirir.

Elestirel gercekgilikte, kisilikler, kisilerin iralarina ve tiplerin
tarihsel gercege uygunluklarina gore betimlenir. Oysa, toplumsal-
ci gergekgi yazar, gelismenin 6rgensel oldugunu bilir. Yasami ve
tarihi, strekli degisen bir nesne olarak algilar toplumsalci diinya
gorust. Koy Enstitiilt yazarlarimiz, tarihin akisini, somut bigimiy-
le yansitmiglardir. Gelecek toplumun tasarimini gizebilmek igin,
soyutlama ilk kosuldur. Tarih felsefesi yapabilmelidir. Dursun Ak-
cam, bir dlglide, arkadaslarindan ayrilabilmistir. Ucu Ucuna Ya-
sam’da, Daglarin Sultani’nda, somirilen ve ezilen insanin kurtu-
lusuna agilan yolun varacag aydinlk gelecegi, tarihgilige (histo-
risme) yaklasan bir anlayisla gizmistir. Kafdagi'nin Ardi'nda da,
Mizehher Ogretmen, gelecek toplumun &gretmen tipidir. M-
zehher Ogretmen gittikten sonra gelen Vekil Ogretmen Hasan
da, gelecek toplumun tasarimini yapabiliyor. Lokantada, Cilavuz
Koy Enstitiisti’'nii ereklemis kiigik Dursun’la yemek yerken, gele-
cek toplumu konusurlar. Ucu Ucuna Yasam’da, Doktor Bilgin, 12
Eylul Askeri Darbesi'nden sonra Almanya’ya siginan ilerici giigle-
ri orgitlemeye calisir. Bati'nin yasam bigimine ayak uydurama-
yan Anadolu devrimcilerini 6rgiitleme c¢abasindadir. Bunlar, Ba-
tI'nin yasam bigimini 6ziimseyemediklerinden savrulmaktadirlar.
Doktor Bilgin, bu savrulmalari 6nlemek icin érglitlenmeye 6nem
verir. Kendi yasamini zora kosan bireysel sorunlarini agar, Ana-
dolu’da gergeklestirilmis devrimin gelecege uzanan aydinhgin,
insanlarda biling durumuna getirmeye caligir. Cirimus insanlarin
arasinda, polislerin sert bakiglarindan korkmadan, “Sizler, ey po-
lisler, koparin dtigmelerinizi, atin tabancalari, 6zgtir olun, kendini-
zi giidiin kendinizi.” diye seslenir.2* Artik, bagsiz ve baglantisiz
bir yabancidir.

Daglarin Sultani'nda, Sito, sevgilisi dolayisiyla, asiret reisinin
evini barkini, yurdunu yuvasini basina yikar ve daglara gikar.?>
Eskiyadir artik. Jandarmalar sikistirinca, Sito, “yeni kapi Alman-
ya”ya kacar. Gurbetgciler, onu Alman polisinin elinden kurtarirlar.
Sito, Dogu Anadolu ¢ocugudur. Kiirt ekini belirlemistir onun ki-

24 Dursun Akgam, Ucu Ucuna Yagam, s. 329, Arkadag Yayinlari, 1998 Ankara
25 Dursun Akcam, Daglarin Sultani, Arkadas Yayinlari, 1997 Ankara.
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siligini, ama Almanya’da yeni bir kisilik kazanmistir. Hiro Dagi'na
ctkip namusunun hesabini sormak istese de, tarihsel ve toplum-
sal kosullar, yeni bir gelecegi imler. Sito, ylztkoyun yattigi sedir-
den kalkar ve Selo’dan bir icki ister. Gelecegi degismistir Si-
to’nun.?® Goralduga gibi, Dursun Akcam, toplumsalcr gergekgi-
lige, elverdigince yaklagmustir.

Toplumsalci gercekgi yazinda, Marksgi tarih felsefesi gegerli-
dir. Tim nesnelerin ve goriingiilerin doguslarini, gelismelerini ve
somut tarihsel kosullarla olan ilintilerini sergileyen bir yontem
uygulamak gerekir. Tarihcilik (historisme), diyalektik bilgi kurami-
nin bir 6gesidir. Dursun Akgam, son zamanlarinda bunu yakala-
misti ve basariyla yansitiyordu 6ykdleriyle romanlarina. Dogrusu,
Koy Enstitili yazarlarimiz, tarihi bireysellestirme egilimindedir-
ler. Oyle ki, yasananlar, tek tek goriingilerin birbirinden kopuk
bir dizilisi gibi algilanir. Talip Apaydin’in Sari Traktor’tinde, Fakir
Baykurt'un Kaplumbagalar'inda ¢ok heyecanlanmistim. Bu iki
roman yayimlandiginda, kéyde, Gretim biciminin degismesiyle,
koylaltgin nasil etkilendigini gérecegimi ummustum, ama olma-
di. Sari Traktor'deki Ali'nin traktor tutkusu, tek tek dizilen olay-
larla, tarihsel gelisimin Gstiine cikti. Kaplumbagalar'da da, tek tek
olaylar, Abbas Dede’nin gelecege olan inancini koreltti. Toplum-
salcr gercekcilik, kesin bir iyimserlik tagir. Bu iyimserlik, “burjuva
liberal” dustincesinin yoneldigi bigcimde, yasamin gelismelerinin
ve acl yanlarinin yanhs yorumlanmasinr iceren iyimserlik degildir.
Fakir Baykurt'un “Onuncu Kdy”tinde, “Tirpan”inda boyle bir i-
yimserlik goriindr. Toplumsal gelisimin nesnel stirecini algilayarak
yaratan iyimserlik, toplumsalci gergekgi bir tutumu belirtir. Bu tir
iyimserlikler, ismail Giimiis'te, Mehmet Bagaran’da ve zaman za-
man da Talip Apaydin’da gorilar. Mahmut Makal, ¢ok az yazdi-
g1 oykdilerinde ve elestirilerinde, tarihsel 6zdekgci diyalektige uy-
gun iyimserlikler gosterir, ama biyuk yapitlara yonelmediginden,
bir anlati yazar olarak bu niteligini stirdiirebilir miydi, bilmiyo-
ruz.

Dursun Akgam, Olii Ekmegi'yle Haley’deki kimi oykiilerin-
de, toplumsalcr gergekgi iyimserligi gosterebilmis. Ornegin, “Ké-

26 Dursun Akcam, Daglarin Sultani, s. 176
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ylin Enisdosu”nda, bitin olumsuzluklarin arasinda, Hasan On-
basi, Ali'ye gece handa yatmasi icin para veren polis gibi, oku-
maya caba gosteren koy cocuklarina tinsel ve 6zdeksel yardim-
da bulunan insanlar, yeni yaratict yontemin temel taglari gibi, bi-
zi iyimser olmaya zorluyor. Ayrica, bu kisiler, bircok olumsuzluk-
lar arasinda, olumlu tipler olarak, gelecek topluma giivenimizi
gliclendiriyor.?” Kéytin Enisdosu, Kafdagi'nin Ardi'nin bir 6n ca-
lismasidir sanki.?®

Olii Ekmegi'ndeki bitiin 6ykiiler, elestirel gercekgi bir yon-
temle yazilmig, ama Seher’in sonu, bir umudu cagristiryor.2? Se-
her 6lmustir, kizi Tati'nin agidi, karanhg cigerinden s6kmekte-
dir. Kopekler havlamazken, yilanlar, diplerden ishk calar. Kdyiin
usttine karanligin yasl perdesi gekilmistir. Ama “Sabah Yildizi, ka-
ranligin bagina vura vura yiikseliyordu.” 39 Bu, gelecege yonelik
bir umudu yansitiyor. lyimser olabiliriz. Haley’de, yasanan acila-
r yadsiyan éykiler biraz daha ¢ok. Ornegin, Balli Ana. istan-
bul’da, bir ingaatta gahsirken is kazasinda 6len oglunun Alman-
ya'da isci oldugunu distinen Balli Ana, her giin kentten koye i-
nen yolun bulundugu Yavsantepe’ye bakar, her kalkan toz bulu-
tuyla heyecanlanir. Oglunun arabasinin tozu buluta katarak gel-
digini duyumsar. Oglu, bir glin gelecektir. Yanik toprak, 6zlemle
kucaklar yagmuru >

Anarsik'te, devrimci harekete katilan yoksul bir isci ailesinin
oglu Hasan, evine gelmistir.3? Babasi 6lmustir. Anasi Sati, tip 6g-
renimi goren oglunun lzerine titremektedir, ama o, bir gece ya-
risi, evinin kapisini calan devrimci arkadaslarina katilir. Devrim-
ciler, karanhg yara yara cikarlar evden. Haley’de, iscilesmis in-
sanlarin oykileri agirliktadir. Devrimci bir iyimserlik egemendir
oykilere. Ancak, bu iyimserlik, toplumun gelisimini nesnel bi-
cimde algilayarak yapilan bir iyimserlik degildir. Ruhsal ¢6ziimle-
meleri iceriyor bir bakima.

27 Dursun Akcam, Haley, s. 34-51, Arkadas Yayinlari, 1997 Ankara.
28 Kafdagi'nin Ardi, Arkadas Yayinlari, 2002 Ankara.

29 Dursun Akcam, Olii Ekmegi, s. 99, Arkadas Yayinlari, 1993 Ankara.
30 Dursun Akgam, Oli Ekmegi, s. 99.

31 Dursun Akcam, Haley, s. 135.

32 Dursun Akcam, Haley, s. 24-33.
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Toplumsalci gergekci yazinda yansitilan tarihsel goriingede
(perspective) yeni bir nedensellik bulunuyor. Orhan Pamuk’un
“Cevdet Bey ve Ogullari”nda bir burjuva ailesinin dogusu anlati-
lirken, burjuva toplumunun olusumuyla eslestirme gortltr. Tho-
mas Mann’in “Buddenbrook Ailesi” adli romaninin kurgusu kop-
yalanmigtir bu romanda. Kuskusuz, toplumsalci gercekgi bir 6g-
retiyi tasimiyor, ama toplumsalci gergekgi yazinda goriilen tarih-
sel gortingeyi (burjuva bir ailenin yiikselisi) yeni bir nedensellikle
(burjuva toplumun yikselisi) belirlemesi, yontemi kavramak igin
iyi bir 6rnek. (Sunu da unutmayalim, Buddenbrook Ailesi, burju-
va bir ailenin ¢okusiint anlatiyor, ama Orhan Pamuk, kurguyu
bu romandan kopyalamis). Thomas Mann, romaninda, bir bur-
juva ailesinin ¢okistinii, burjuva toplumunun ¢okistyle eslestir-
misti. Ayrica, Thomas Mann, toplumsalcr diinya gortstine sahip-
tir. Orhan Pamuk’un boyle bir derdi yok, bir burjuva ailesinin
yiikselisiyle burjuva toplumunun yiikselisini eslestirmistir.

Kanimca, Kanhdere'nin Kurtlan’'nda3? gorilen Cumbhuri-
yet'in tarihsel goriingesi, toplumsal gercekcilige daha yakin bir
nedensellikle belirtiliyor. Kanlidere'nin Kurtlari'nda, Ardahan’in
Cesmir kéyiinde, ikinci Diinya Savagi yillarinda yasanan “aga-
koylii-devlet” iliskisi anlatiliyor. ikinci Diinya Savagi bagladiginda
(1939). Turkiye Cumbhuriyeti on alti yasindadir. Cesmir kdyiiniin
agasi Bekir, koyilin su kaynagini eline gecirmistir. Bu, koyld icin
“susuzluk” ve “kithk” anlamini tagimaktadir. Savasin baglamasi,
yeni sikintilara da yol agar. Koca Miirsel, s6ziint sakinmayan bi-
ridir. Her yerde, Aga’nin aleyhinde konusur. Kurtulug Savasi ga-
zisidir Koca Mirsel. Bekir Aga, Koca Miirsel’in sesini kesmek i-
cin, onu “Rus casusu” diye ihbar eder. Koca Miirsel, suyu ve top-
rag! eline geciren, koyliyl borglandirarak topraklarina el koyan
Bekir'in oniine paray: firlatip tarlasini istemistir. Bekir bey, Koca
Mirsel’in nereden para buldugunu distintip durur, sorup sorus-
turur, ama bulamaz. Sonunda, onun Ruslar’a casusluk ettigini,
onlardan yuklu bir para aldigini kurar. Koca Mirsel’i ihbar eder.
Karakolda, Koca Mirsel’i epeyce sikistirirlar. Koca Miirsel, para-
yi yegeninden almistir. Yegeni ve yakinlari, kendilerinin de kara-
kola cekileceginden korkarak seslerini gikaramazlar. iskenceyle

33 Dursun Akgam, Kanlidere’nin Kurtlari, May Yayinlari, 1975 istanbul.
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bitkin diigen Koca Miirsel, sonunda evine doéner. Aga, bu kez de,
Miirsel’in oglu Merdan’in ardina diser. O da, dik sézlu bir deli-
kanhdir. Aga, Merdan’i susturmak icin, 6kiiziint galdirtir. Mer-
dan savasimar bir kisilige sahiptir. Yilacak ogul degildir. Aga’nin
samanhigini yakar, su bendini yikar, otlagini hayvanlara gignetir.
“Koyli-aga” iliskisi siddete donusur. Bekir Aga, Merdan’la iki ar-
kadagini tutuklatir. Devlet, Bekir'den yanadir. O, Merdan'in 6-
kiizlerini caldirirken kili kipirdamaz Karakol Cavusu’nun, ama A-
ga'nin su bendi yikiinca Merdan’in yakasina yapisir. Bekir, daha
da ileri gider, Merdan’in nisanhsi Nazl'yi kagirtir. Adamlarindan
Kerem’le evlendirecektir. Nazl, bu duruma karsi gikar. Aga, koy-
de gorkemli bir “kurtulug gtini” kutlamasi diizenler. Kéytin, Rus
isgalinden kurtulusunu kutlamaktadir. Kuskusuz, ilce yonetimine
yaranmak igindir bu davranigi. Nasil yaman bir ulusalcr oldugu-
nu kanitliyor giiya!

Merdan, hapishanededir, ama bunlarin timiini duyar. Go-
riigmecileri, olan biten ne varsa, ona tek tek anlatirlar. Merdan,
hapisten gikinca, arkadaglariyla birlikte bir dolap (entrika) kurar.
Nisanlisi Nazli, Kerem'in evinde tutulmaktadir. Merdan ile arka-
daglari, Kerem’e Nazli’'nin kendisini oyaladigini, aslinda Aga’y
sevdigini soylerler. Bu durumu tanitlayabileceklerini (ispatlamak)
belirtirler. Bu arada, Aga'ya da bir haber ugururlar: “Nazli, seni
istemektedir, Kerem’e varmaz. Béyle bir durumda canina kiyabi-
lir” yollu. Aga, yemi yutar. Nazli'nin odasina girer. Merdan’la ar-
kadaglari, karyolanin altina saklanmiglardir. Aga, soyunup Naz-
li'nin koynuna girince, ortaya gikip Aga’yi ¢iril giplak yakalarlar.

ikinci Diinya Savasi'ndan énce, Atatiirk déneminde, koyli-
niin yaninda olan devlet kurumlari, ikinci Diinya Savagi’nin yol
actigr bunalimla birlikte, koyltintin karsisina gecmistir. Kurtulug
Savasi'yla baglayan koyliintn yikseligini, ikinci Diinya Savagi'yla
baslayan agaligin yikselisi —~daha dogrusu esrafin ytikselisi— esles-
tirilmistir. Dursun Akgam, toplumsalcr gergekgiligin tim 6geleri-
ni kullanmamistir romaninda, ama bu eslestirmeyi basarmistir.
Bir de, Dede Korkut'tan stiziilip gelen bir dili kullanarak, kendi-
ne 6zgl bir bicemi yaratmistir. Buna karsin, ilk romaninda olay-
lari cignedigini, kurguyu agirlastirdigini séyleyebiliriz. Bitin bun-
lara karsin, ruhsal coztimlemelerde, belirli bir basarya ulagmustr.
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Ama, asil basarisi, Cumhuriyet’e omuz veren, egemenligin kay-
nagini olusturan topraksiz koylilerin, irgatlarin yeni toplumsal
diizende ezilme sirecini saptarken, yozlasan yoneticinin, gerici
siyasal guglerle isbirligi yapmasini, “aga-jandarma-siyasa” glicbir-
ligini eslestirmis olmasidir. Bu, cok 6nemli bir asamadir. Cumhu-
riyet’in kazanimlari, bu glicbirligi ile yok edilmektedir. Kisitli bir
iyimserlikten de s6z edebiliriz. Her seye karsin Merdan ve arka-
daslari, aga-devlet giicbirligiyle, yilmadan savasabilecek istenci
gosteriyorlar. Bu tutum, romanda, toplumsalci gercekgi bir yone-
limi gosteriyor, ama elestirel gercekci yontem daha kalin gizgili-
dir. Yaratici bir ydnteme ydnelmistir, ama toplumda isleyen ne-
densellik baglarini, bilimsel anlamda arastirip olaylari yorumlaya-
mamig, baglarin toplumsal igeriklerini belirlemesine karsin, ayik-
layamamistir. Dursun Akgam, Daglarin Sultani'nda ve Kafda-
gi'nin Ardi'nda, bu zaaflardan arinmistir. Yine de, Koy Enstitiili
yazarlarin bir zaafindan kurtaramamistir kendisini. Kéy Enstitiili
yazarlar, toplumun gelismesindeki itici giigleri tanimlayamamis-
lardir. Nedense, itici glicti, birokraside aramiglardir. (Dursun Ak-
cam, ozellikle son romanlarinda ve dykiilerinde, bu zaafi, en a-
za indirmigtir). Ozellikle Fakir Baykurt, biirokratlardan cok sey
ummustur. Toplumsalcr gergekgi yazarlar, sinifsal uzlagsmazliklarin
kaynagini, yasamin dzdeksel kosullarinda bulurlar. Toplumsal ge-
lismenin itici glict olarak yiginlari gorirler. Bu yiginlarin isciler ve
emekgiler oldugu aciktir. Iscilerle emekgilerin 6ne cikarilmasi,
dogru secenektir.

Koy Enstitlili yazarlar, icinden ciktiklari kéylilerin, devrim i-
cin yiginsal bir gii¢ olusturmadigini biliyorlardi. Clinki, yasadik-
lari gercek, bosinanla beslenen koylilerin gerici tutumlaridir.
Toplumsalci gercekgi yazar, bu olumsuzluklar olumlar. Toplum-
salar gergekgiligin temel ilkesi “olumlamak”tir. Gorki’nin Ana’sin-
da ve Sholokhov'un Donda Hasat’inda, “analarin ilk tutumlart”,
ogullarini diglayacak denli katidir, ama giderek olumlanir. Ciinki,
uretim strecinde, ogullari ellerinden alinmustir. Sagduyuyla degil,
sinifsal catismalarin sonunda ogullarinin yaninda yer alirlar. Bu
romanlari animsarsak, olumlama, tarihsel ve toplumsal bilinci o-
lusturacak nitelikte bir yontem olarak kullanilmigtir. Ucu Ucuna
Yasam'da, Doktor Bilgin, boyle bir yontemle tarihsel ve toplum-
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sal bilincini olusturur.

Elestirel gercekgilikte, olumlama s6zkonusu degildir. Olani
gozlemlemek, gozlemledigini gostermek ve olumsuzluklari eles-
tirmek, tek yontemdir. Elestirinin nesnel olmasi da kosuldur. Kéy
Enstitiili yazarlarimiz, toplumsalcr bir devrimi desteklemislerdir,
yapitlarindaki diinya gorisleri de toplumsalcidir, ama kullandik-
lari yontem toplumsalci gergekgi degildir. Dursun Akgam, top-
lumsalci gergekgilige en yakin Koy Enstitilt yazardir. Onlar, tari-
hi yapan manevi ve 6zdeksel degerleri yaratan gii¢ olarak emek-
ci yiginlarini —topraksiz kéyliilerle az toprakh koyliler de iginde—
gormemislerdir. Yoksulluk igindeki yasamlarini, cok dristce
yansitmiglardir. Tarihin goériingesinde “aga-devlet-siyasa” giicbir-
ligi nedeniyle ezildiklerini 6diinsiiz anlatmiglar, yeri geldikge be-
delini de 6demisler, ama somut gercekten vazgecmemislerdir.
Oysa, toplumsalcr gercekgi yazar, yiginsal coskuyu dnemser. Bir
bakima, gercekgi cosumculardir (réalist romantique). Fabrika ad-
li romanda (Cimento adiyla da yayimlandi), devrim sonrasinda,
i¢ savasta yikilmig bir ¢cimento fabrikasinin yeniden iretime bas-
lamasi sirasinda, Cumalov’un tepeye ¢ikarak Mimar’la birlikte,
tagi oluga yuvarlamasi, boyle bir cosumu yansitiyor. Sirasi gelmis-
ken, bir durumu animsatayim: Cahit Kilebi (1917-1997), kendi-
sini “gercekci cosumcu” olarak tanimlar.3* Cimento’da, Cuma-
lov, tam bir cosum igindedir. Fakir Baykurt'un Onuncu Koy'ln-
deki Muhtar, Agri Dagi'na cikip bitiin Tirkiye'yi uyandirmak is-
terken, boyle bir cosumu yansitir. Bitin Tarkiye’yi imeceye ga-
girir.

Toplumsalci gergekei yazar, gelecegin ekinsel yapilanmasin-
da, yiginlarin bilincinin 6nemine inanir. Yiginlarin bilinci, gelece-
gin ekininin yaratiimasinda ¢ok 6nemli bir etkendir. Dursun Ak-
cam, bu gercegi gormdustir. Yasadigi cografyada, insanlarin baris-
¢t ve ileriye dontk iralarini, Dede Korkut'un bahadirlari, Kérog-
lu, Asik Garip, Kerem ile Asli, Tiger Shine gibi degisik halk duis-
lemlerinin olusturdugunu gérmsttr. Kars ve Ardahan yaylalarin-
da yasayan halklar, ayri ekinlerini ortak bir begenide battinlesti-
rebilmislerdir. Kars ve Ardahan bolgesi, sanki, Anadolu’nun dogu

34 Yusufcuk, ozel say!.
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kapisinin kilididir. Bu kapiyr acan, Anadolu’nun yedi bin yillik e-
kin sarayina girer. Dursun Akcam'in dilindeki Dede Korkut deyi-
si, 0 yore halkinin ortak deyisini yansitiyor. Ancak, yiginlarin giic-
It ve etkili ekinsel kaynaklar gortilmiyor. Her sey, soziin biyi-
stinde kalmig. Felsefe ve matematik gelisememis. Islam, giiney-
den kuzeye, Anadolu'nun ve Iran’in diisiince damarlarini samye-
li gibi kurutmus. Dursun Akgam, gelecegin ekinsel gelismesinin
halk ekinine dayanacagini cok iyi kavramig ve ekinsel degisim i-
cin buytk caba gostermistir.

Dursun Akgam’in alaysilamali (ironik) biceminde gériilen ka-
ra giilmece 6geleri, cok halkli bir cografyanin insani olmasindan
kaynaklaniyor. Anadolu, ok halkli ve cok ekinli bir tilkedir. ilhan
Selguk, Anadolu cografyasini, diinya tizerinde kendine 6zgl bu-
lur. Diinyada bitin yarimadalar kuzeyden glineye dogru olus-
tuklar halde, Anadolu yarimadasi, dogudan batiya dogru olus-
mustur. Atik, iber, italyan yarimadalari, iskandinav Yarimadas,
tipsel 6rneklerdir. Gergi, Anadolu Yarimadasi, dogudan batiya
degil de, kuzeydogudan giineybatiya dogru sarkar. Ama, ilhan
Selguk, kestirmeden soyliiyor. Ona gore, bu olusum, bu cograf-
yayl, iklim bakimindan ayricalikli kilmistir. Kuskusuz, ayricalikli
bu cografyada yasayan canlilari da ayricalikl kilar. Gergek bir yo-
rumlama gibi griinmiiyor. Ornegin, Danimarka Yarimadasi, gii-
neyden kuzeye dogru uzanir. Alaska Yarimadasi, Kuzey Ameri-
ka'nin kuzeybatisinda, kuzeye dogru uzaniyor. Bunlar énemli
degil, ama Uzak Asya’dan gelip Akdeniz’in mavi sularina bir kis-
rak bagi gibi dalan Anadolu’da, yedi bin yillik bir “halklar moza-
yigi” vardir. Bu mozayige en son gelerek kendi rengini vuran
Masliman Tark’tn bu mozayikteki yeri nedir? Sanirim, bu soru-
ya verecegimiz parlak bir yanit yoktur. Biz, o sagirtici mozayigj,
Islam ile kiilrengine boyamigiz. Giderek de karartiyoruz. Tiirk-Is-
lam Sentezi ile, diinyanin bu en gorkemli ekinini kuru dereye ce-
virdik. Oyle ki, kara yollarimizdaki kuru dereler Gzerine Dede
Korkut'un kurdugu kurukopriy bile “viyadig” yaptik.

Akilci Anadolu dustincesi, inakgr (dogmatik) bir nitelik kazan-
mistir. Dursun Akcam, Anadolu halkini egemenligi altina alan Is-
lam inakgiligini, halki, Atatiirk Devrimi dogrultusunda bilinglen-
direrek agsmak istiyor. Ezilmis halklarin, Almanya’da nasil asag-
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landiklarina tanik olmustur. “Generaller Birlesin” adli yapitinda
(oykdler), yeni bir diinyayr arayan insanlari anlatmaktadir. Ezilen
ve somdrilen dlkelerden kagip gelen yirmi yedi insana, Alman-
ya burjuvasinin bakis agisi, elestirel bir gdzlemle betimleniyor.
Bes generalin, 12 Eylil 1980 darbesiyle, irkgi ve seraitci bir yola
soktugu Cumbhuriyet, Dursun’un diinya gorisiinde derin etkiler
yapmistir. Tirkiye aydinlarinin, devrimleri korumakta ve ileri go-
tirmekte, Tirk Ordusu’na glivendigi biliniyor. Oysa, 12 Eyldl
1980 darbesini yapan generaller, Tiirk aydinlarinin giivenlerini
sarsmistir. Bes general, Anadolu’da yeni yeni filizlenen toplum-
salcr devrim distincelerini ve orgiitlerini ezmekle kalmamus, gi-
derek sol dustinceyi besledigine inandiklar Atatiirk Devrimi’ni
de, irkci ve seriatci bir kargi devrimle budamistir. Dursun Akcam,
toplumsalci diinya gérisiinden dolayi, Bes General’in higmina
ugramig, Almanya’ya siginmistir.

Yukarida, Dursun Akgam'in yetistigi cografyanin cok halkli bir
cografya oldugunu séylemistik. Cok halkl toplumlarda, halklarin
birbirlerine takilmalari, birbirlerinin térelerine deginerek giilme-
ce yaratmalari, tarihsel bir olgudur. Ortaoyunlarinda, Kara-
goz'de, meddah oykdilerinde, hemen her golge oyununda, Turk,
Ermeni, Kirt, Kastamonulu, Rum, Cingene vb. tiplerin yer alma-
lari, bir toplum gercegini yansittigi gibi, ayri ekinlerin karsithg,
glilmeye yardim ediyor. Ornegin, Salamon’un kendi agziyla cim-
riligini belirtmesi, izleyenler igin glilmeye yolagiyor. Aykiriliklar
ve karsitliklar, sagmanin mantigi, sakarlklar, giilmecenin en 6-
nemli &geleridir. Cok halkli toplumlarda, bu insanlar, giinliik ya-
santilarinda da, birbirlerine takilirlar. Yasamlari, bu ekinsel farklh-
ligin giclendirdigi dostlugun ve dayanismanin diyalektik birligini
ifade eder.

1945 yilinda, Kars Halkevi, ¢cok canliydi. Hemen her aksam,
asiklar saz calip tarka giginirlardi. Tarla asik dykaleri anlatilir, o-
yunlar oynanir, siirler okunur, atismalar yapilirdi. Degirmenci Va-
sil (Malakan), evinde yaptigi votkayi benimle birlikte icerdi. Vot-
kamizi igtikten sonra, Halkevi'ne giderdik. Asiklar sazlarini calip
tarkdlerini gigirdiktan sona —her asik icin gecerliydi- salondaki
halk coskuyla alkislar, hep bir agizdan, “Yagsa asik!” diye bagrir-
lardi. Vasil dayi, hig aksatmazdi elestirisini. “Ahmak Misliiman”
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derdi, “Asik ne yapmis? Asik tiirkii sylesin, sen ‘yassa’ deyip al-
kisla. Asik, tayyare yapmis, tren yapmis, degirman yapmis? Ne
yapmig?” Cevresinde, bu sozleri duyan Musliman Karshlar, hig
bozulmazlar, “Sen de yassa Vasil dayi” diye takilirlardi. Demem o
ki, cok halkh toplumlarda, boyle takilmalar oluyor ve bu durum,
glilmeceye yol agiyor. Iste, benim anlatugim bu ani, bir fikra de-
geri tagiyor. Ekinsel farkliliklar, diinyaya bakis agisini da belirliyor.
Vasil'in goziinde, kilgili yasamda yarar saglayamayan hicbir et-
kinlik alkisa degmez. Ama, Tirkmen’in géziinde, evrenin tiim gi-
zi, “asik”in sazinda ve soziinde bulunur. Bir gercek de var: Fel-
sefe yapamayan Musliiman Tirkmen, siirle diisinmstir.

Dursun Akgam, Almanya’ya sigindiktan sonra, Almanca 6g-
renmek igin bir kursa gonderilir. Kursta, ayri halklardan yirmi ye-
di kisi vardir. Bu insanlar arasindaki iligkileri, dogal bicemi olan
alaysilamali bir dille betimler bize. Birbirlerinin dillerini anlaya-
mayan, heniiz anlagabilecekleri ortak bir dile de sahip olmayan
bu insanlarin arasindaki iliski, kendiliginden karagtilmeceye do-
nistyor. Karaglilmecenin en giizel 6rneklerindendir bu éykdiler.

Bir glin, 6grencilerden biri, “Bild” gazetesini sinifa gostererek
“Komiinistler geliyor! Koministler geliyor!” diye dalga geger. Si-
nifta, bu takilmanin higbir etkisi olmamistir. Demek, bu tur takil-
malar, artik, eskisi gibi etkili olmuyor. Sermayeci toplumlardaki
rahatsizlik, kusurlu goérilen komiinist toplumlardan daha az de-
gildir. Ama bu arada, Mikodomeg, “Ey diinyanin bitiin general-
leri birlesin, Giniformalarinizi simokinle degistirmekten baska kay-
bedecek bir seyiniz yoktur!” diye Unler. Bu cagrn, tim diinya
halklarini, evrensel barisa gagridir. Diinyanin biiyiik bir boli-
miinde, emekgi yiginlari ve mazlum halklari, emperyalistler, l-
kenin gerici generalleriyle isbirligi yaparak somurtyorlar. Sivilles-
me, bir baska anlamda halklasmadir. Yukarida da belirttigimiz gi-
bi, halk kavrami, timel anlamda, toplumun ¢ogunlugunu olustu-
ran siniflart igerir. Her toplumda, toplam niifusun en az yizde
seksenini kol ve kafa emekgileri olusturur. Engels’le, Marks'in
diinya iscilerine seslenisini glincellestirmistir: “Blitiin diinya isci-
leri birlesin. Zincirlerinizden bagka yitirecek bir seyiniz yoktur.”
demistiler Marks’la Engels, Manifesto’da. Tirkiye'de, Atatirk
Devrimi'ne ve bu devrime dayanarak gelisen toplumsalci diisii-
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nlsli, generaller, emperyalistlerle isbirligi yaparak ezmiglerdir.
Bunlar, pasalik giysilerini cikarip burjuvalarin gosteri giysisi olan
“smokin”i giyseler, resmi giysilerinden bagka bir seylerini yitirmis
olmazlar. Cunkd, onlar, “Kuva-yi Milliye ruhunu” yitirmislerdir.
Tark Ordusu’nun generalleri, varliklarinin kokeni olan bu ruhu
yitirirlerse, giysilerini ¢ikarip, smokin giyebilirler.

“Generaller Birlesin”, Dursun Akgam’in, 12 Eylil'tin bes ge-
neralinin yiizlerinde patlayan tokadinin biraktigi bes parmaginin
izi gibidir.3> Bu yapittaki on bes 6ykiintn her biri, 6zgtrlige ko-
san siginmaci insanlarin barig simgeleridir. Bu éykdler karagtilme-
ce olduklarindan, Dursun, onlari “hafif gitlekler” olarak niteliyor.
Yani gerez gibi

Dursun Akgam, yiginlarin bilincinin 6nemini derinligine kav-
ramigtir. Oykiilerinde ve romanlarinda, kisilerin edimleri ve ilis-
kileri, toplumsal olaylarda etkindir, ama 6ziinde, yiginsal devi-
nimleri distinir. imece dergisinin gikugi giinlerde, Mehmet Ba-
saran’a yazdigi bir mektupta, “Taninmis imza sevdasindan ¢ok A-
nadolucu, bilinmeyenlerce, tabandan gelenlerce renklenmeli der-
gi” diyor.36

Sevdam Urktii'de, mazlum uluslarin Almanya’ya siginmig e-
mekgilerini, onlarin arasidaki iligkileri anlatiyor.3” Bunlari da ha-
fif citleklerden sayiyor. Alaysilama, iginden ciktigi halkin anlati bi-
cimidir. istese de, istemese de, anlatinin akigini ydnlendiriyor a-
laysilama. Sevdam Urktii'deki oykiilerde, ayri ekinlerin, ayri i-
nanglarin, ayri torelerin, iliskilere nasil yansidigini, bunlarin gele-
cek toplumun kurulusunda nasil bir diyalektik biresim olustura-
cagini yansitryor.

Dursun Akcam’in 6nemli yapitlari arasinda, ani ve gezi not-
larini topladigr “Altta Kalanlar” (1974) ile fasist saldirlarda ezilen-
leri, gerceklestirilen oldtriimleri anlatan soylesileri topladig
“Kan Cicekleri” (1977) unutulmamaldir. Bu yapitlardaki yazila-
rinda ve soylesilerinde, toplumsalci gergekgi 6geleri daha cok
kullanmistir. Ciinkti, dastince yazilarinda, dinya goristinizi,
dogrudan belirtmek olanaginiz vardir.

35 Dursun Akgam, Generaller Birlesin, Alan Yayincilik, istanbul 1998
36 Mehmet Bagaran, Cilavuzlu Yigit Dursun Akgam, Damar, s. 14. Aralik 2003
37 Dursun Akgam, Sevdam Urktti, Simavi Yayinlari, 1992 istanbul.
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Bu yapitlardaki kisiler, tarihsel ve toplumsal bilingleri baki-
mindan daha bir gelismislerdir. “Kanlidere’nin Kurtlari"nda, Ces-
mir koyinin agasi Bekir, ilgenin Demokrat Parti Baskani Fera-
muz, Kars Milletvekili Hagim ve ilcenin veterineri Hiisamettin,
“aga-burokrasi-siyasa” isbirligini ifade ediyor. Gerektiginde, feo-
dal toplumun geleneklerine bagvurarak eskiya Altindis Haydar’i
da kullanirlar. Ornegin, Nazli'nin kacirihginda. Yerel giicler de,
bu Gclt bagdasikliga yardimcidirlar: Gazeteci Bozkurt gibi. Bu
uglt glc, “koye dogru siyasasi”ni temel almig Cumhuriyet’e kar-
sin, koyluleri eziyorlar ve somariyorlar. Koyluler, ezilmekten ve
somurilmekten yakinirlar, ama yiginsal devinim igin bilince sa-
hip degiler. Sonugta, bu tgliniin aga ayagini koparmak isi, Mer-
dan’in bireysel girisimine kaliyor. Kuskusuz, bu bir ¢6ziim degil-
dir. Gelecek toplumun ekininin yaratilmasi yolunda, kdyiilerin
hicbir cabalar yoktur. Kaynaginda, Koy Enstitlleri, koéylilerde
yaratilmak istenen tarihsel ve toplumsal bilinci yok etmek igin
kapatiimiglardir. Memduh Sevket Esendal, 1945'te, Cumhuriyet
Halk Partisi’nin Genel Yazmani olarak, milletvekillerine, koylile-
ri uyandirmamalarini séyliiyor. Resat Semsettin’i ve otuz bes iini-
versite 6gretim Uyesini partiye getiren de odur. Kisasi, Ky Ensti-
tileri, bilingli bir islemle kapatild.

Altta Kalanlar'da ve Kan Cicekleri'nde tanidigimiz kisiler, yi-
ginsal bilincin yansimalaridir. Bu, toplumsalcr gergekgi bir yakla-
simdir. Yiginlarin bilingli davranislarini gériiyoruz. Kan Cigekleri,
Milliyet gazetesinde yayimlanirken, Dursun Akgam’a gelen mek-
tuplar, yiginlarin bilinclenme asamasina geldiklerini gosteriyor.
Bu soylesilerden biri yayinlandiktan sonra, Dursun’un goristugi
Sabahat Olgar, 3 Ocak 1977’de, Dursun’a uzun bir mektup ya-
ziyor.38 Fagist baskilarin ezdigi insanlardan “Sahzade Ana”ya git-
tigini, Sahzade Ana’nin acisina iginin yandigini, bu aciy1 dindire-
bilir mi diye, hatirini sorup gonliini aldigini yaziyor.3? Oyle can-
dan dostlar edinmis ki, Susuz’da tanidigr dostlartyla mutlu olmus.
Belli ki, bu soylesiler, fasist baskilar altinda ezilen insanlari birbi-
rine yaklastirmig, yiginsal bir biling olusturmaya baslamis. Saba-

38 Mektup, Alper Akcam'in 6zel dosyasindadir.
39 Alper Akgam'in 6zel dosyasi.
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hat Olgar, kendisi gibi devrimcilerden de mektup aliyor. Demek,
Kan Cigekleri, yiginsal bilinglenme yolunda bir adim iglevini gor-
mus. Sabahat hanim, Tuncer’in bacisinin da ¢ok sirin oldugunu,
ondan icli bir mektup aldigini bildiriyor Dursun’a.

Susuz ilgesinin Merkez ilkokulu Ogretmenlerinden Abubekir
Zengtl, Bayan Olgar’a, sunlari yazmig: “Dursun Akcam beyin
Milliyet gazetesinde yayimlamig oldugu réportaji, harfi harfine
gercekleri yansitmistir. Bunu da belirteyim ki, bu yoksul halkin 1z-
diraplarini dile getirmek birkag satirlik réportaja sigmaz. Sahzade
Ana’nin ve onun gibilerin aile drami birkag réportajla anlatilacak
is degil. Dayaniyoruz, dayanacagiz, ta ki, halktan yana bir dtizen
kurulana dek... ‘Ezilir un geliriz, bir gider bin geliriz’. Ne zamana?
Oziirdigiin (6zledigin) mutlulugun tlkemizde gerceklesecegi gii-
ne kadar” 40

Burhaniye’den M. Ozgiiclii, Kan Cigekleri’nin bir an énce ki-
taplagtiriimasini yaziyor.*' M. Ozgiglii'nin bir de onerisi var:
“Odiildd, yazilardi, durmayasiya adin, niin duyulup duruyor.
Yurdumuzun sorunlan seninle dile geliyor, okuyoruz. Bu sira hizli
da yazdin, duracagin yok. Bu isler arasinda bir de parlamenter ol-
mayi dene.” Dosyada, buna benzer birgok mektup var. Mektup-
larin en ilging yani, Kan Cicekleri'nde soylesilen kisilerin birbirle-
rini bulmalari, tanigmalari, ortak edimlere girismeleri ve yiginsal
biling olusturmaya baglamalaridir. Kan Cicekleri, yiginlarin giicla,
yaratici olan gizli ekinsel birikimini bilince donusttirmise benzi-
yor. Bireylere yiginsal bilincin 6nemini 6gretmistir. Gelecegin
toplumunun gereksinim duyacag ekinin yaratiimasina katkida
bulunmustur. Bu yapitlar, bu bakimdan énemlidir. Bir bakima
halktan insanlarin iralarini, toplumsal gelismeye kosut olarak ele
almistir bu soylesiler.

Kaynaginda, Dursun Akgam, Cilavuz Koy Enstitisti’'nde bas-
lamistir bilinclenmeye ve yiginlari da bilinclendirme islevini koy-
mustur erekleri arasina. Oykiide ve romanda, kurguyu amag yo-
netir. Yazarin amaci, kurgusunu belirler. Dursun Akcam’in 6yki-
stinin ve romaninin kurgusunu “devrimci biling” yénetiyor. Or-

40" Alper Akgam'in 6zel dosyasinda.
41 Alper Akgam'in 6zel dosyasindan.
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negin, Kafdag'nin Ardi'nda, hafizliga calisan, acliktan kurtulmak
igin bir an 6nce 6lip achigin olmadigi cennete varmak isteyen bir
koy cocugunun Cilavuz Koy Enstitlisii’'ne girisine degin sertiveni
anlatihyor. Seriiven, yoksulluktan kurtulmak igin ilkokul mezunu
olma savasimi ile bagliyor. On bir ya da on iki yagindaki cocugun
amacina, gevresinden yardim eden kimseler yoktur. Cumhuri-
yet'in temel felsefesini 6ziimsemis Kaymakam ve 6gretmen kari-
st yardimcr oluyor. Cocugun byiik eregi, ilkokulu bitirip Cilavuz
Koy Enstitlisti’'ne gitmektedir. Devlet, “Enisdoslu” ¢cocuklara baki-
yor, onlari giydiriyor, yediriyor, igiriyor, sonra da “6rgetmen” ya-
piyor. Bu okullar, salt kdy cocuklarini aliyor. ilkokul bitiyor, ama
baska sorunlar cikiyor. Oniine “Enstitiilii olmay1” koymus kiigiik
Dursun —ormanda karsilastigr iki koy enstitiilii geng etkindir bu a-
macinda— Milli Egitim Bakani’na degin mektup yazar. Ve Genel
Mudar’den aldigr mektupla Cilavuz Koy Enstitlisti’'ne varir.

Dursun, kent ilkokulundan mezun oldugu icin, Kéy Enstitu-
leri Yasasi'na gore, onu Cilavuz Koy Enstitiisii'ne kabul etmiyor-
lar. Ama, o koyludur ve de koylnde okul yoktur. Koy ilkokulun-
dan mezun olamamak onun giinahi degildir. Gelismek ve aghk-
tan kurtulmak onun da hakkidir. Milli Egitim Bakani’'na mektup
yazar. Bu istenci yoneten, gelecek tlkastdur. Belki belirsizdir, a-
ma ilerici bir eregi igeriyor. Kuskusuz, kiiglik Dursun’un devrim-
ci bilinci hentiz olusmamistir, ama onu yoneten biling, ilerici bir
bilingtir. ismail Hakki Tongug'tan aldigi mektup, o giinkii egitim
siyasasini yonetenlerin devrimci bilinglerini yansitiyor. Mektup
soyle: “Sevgili oglum Dursun, Egitim Bakani Hasan Ali Yiicel’e yaz-
digin mektubu okudum. Direnisini yiirekten kutlarim. Devam et-
mekte oldugun 23 Subat ilkokulu’ndan alacagin diploma ile Cila-
vuz Koy Enstitiisi Direktori Halit Aganoglu’na bagvurursan, dile-
gin yerine getirilecektir. Gozlerinden 6per, basarilarinin devamini
dilerim.”

Ismail Hakki Tongug
lIkbgretim Genel Muidirii

Ktigtik Dursun’un buttin sertivenini, “Direnisini yirekten kut-
larim.” climlesi 6zetliyor. Romanin kurgusu, kiguk bir kéy cocu-
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gunun yoksulluktan kurtulmak igin verdigi savasimda 6ntine ¢i-
kan engelleri asma istenci, olumsuzluklari olumlamak igin géster-
digi direng tzerine kurulmustur. Bu direng, roman igerisinde 6n-
ce belirsiz, sonra giderek agiga ¢ikan hafizliktan, hocaliktan kur-
tulma gabasi bigiminde gelisiyor. Ve sonunda, “Enstittilti olmak”
bilincine dénustyor. Oyle ki, yasal engeli bile asiyor.#? ileriye
dogru her direnci, devrimci bilinci temsil eder.

Kaynaginda, bu biling, gogunca, toplumsalci gercekgi yazinin
ogeleri arasinda bulunan biling niteliginde degildir, ama kesinlik-
le ilerici, karanligi dagitici bir direnisi iceren bilingtir. Kafdagi’'nin
Ardi'nda goriilen biling de budur. Devrimci bilince giden yolun
basinda, “bosinan” ve “geleneksel inaklar” vardir. Bunlarr yikmak
ilk erektir. Mehmet Aydin, —-Dursun’un Cilavuz’daki yazin 6gret-
meni— Kars Lisesi 6grencileriyle yapilan okullararasi bir tartisma-
da (minazara), liseli bir 6grencinin, sert bir bicemle, Kéy Enstiti-
|G tartismacilara, “sizler ahir sekisinde biiytimtis genclersiniz, kiil-
tiirden ne anlarsiniz!” diye asagilayici sozlerle saldirdigini yazi-
yor.*3 Dursun da, okulunun tartismacilari arasindadir. Liseli 6g-
renciyi, “Sizin agababalariniz da ayni seyi disiniyor, ama bile-
siniz ki, yarinlar bizim olacak.” diye yanitliyor. Heniiz bir 6gren-
cidir, ama direnci ve gelecege yonelik bilinci kesindir.

42 Dursun Akgam, Kafdagi’'nin Ardi, s. 243.
4 Mehmet Aydin, Ogrencim Dursun Akgam, Damar, Aralik 2003, s-153.
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rindeki ve romanlarindaki kisilerin bireysel ve toplumsal

iliskilerinden anlayabiliriz. Sahne ve 6zet tekniklerini gok
iyi kullandigi romanlarinda, Dursun’un kisileri, salt agki, 6lim,
ahlaki, téreyi, cinselligi vb. tartismazlar. Toplumda bir yer edin-
me gabalarini, Gretimi, nereye gittiklerini, yasama gecirmek iste-
dikleri ereklerini de tartigirlar. Salt, Kafdagi’'nin Ardi’ni okuyanlar,
kisilerin bu iralarini gortrler. Anadolu’yu karis karis yasayan Dur-
sun Akgam’in kisileri, somurtlarler, baski altinda ezilirler, yine
de, yasamin gereklerini tartigirlar. Yarurlikteki diizenin degisme-
si hakkinda dustinceleri vardir. Bir bakima, yiginlarin “kendinin
farkindaligi”nin olugsmasina gaba gosterir gibidir. Diizenin olus-
turdugu yanilsamalari strer gozler 6niine. Bunlari yaparken kul-
landigi kurgu teknigi de ilgingtir. Rastlantilari sevmez, ama sasir-
ticihgi ve birdenligi sever. Gelenekleri ve tore baskilarini yansitir-
ken, yabancilasmanin asilmasina 6nem verir. Olayin akisi igeri-
sinde, tretim araclari Gizerindeki 6zel milkiyet hakkinin nasil bir
somurtye yolagtigini yansitir. Gozlemlerini nesnel bigcimde yan-
sitir, ama elestiri hakkini kisittamaz. Salt, durumu betimlemekle
yetinmez.

Dursun Akcam’in romanlarinda, 6zellikle Ucu Ucuna Ya-
sam’da ve Kafdagi'nin Ardi'nda, beni cok ilgilendiren bir yonte-
mine tanik oldum. Bu yapitlarinda, insanin her tirlti kulluktan
kurtulmasini éne gikariyor. Bu tiir “insanbicimci” diyebiliriz. insa-
na sicak ilgisi, devrimci diinya gortstintin, 6zgurlikgt dogasinin

Dursun Akgam’in toplumsalci bir yazar oldugunu, éykdle-
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bir sonucudur. insanoglunun 6zgiirliigii, tinsel varligi, sermayeci
diizenin acimasiz yasalari ile zavallilagsmistir. Bu zavalliliga son
vermek igin, yiginlarin bilinglenmesi gereklidir. Ancak, Dur-
sun’un higbir yapitindaki kisileri, yiginlari ayaga kaldiracak ey-
lemlere girismez. Bu tutumu, onu, toplumsalci gercekgi yontem-
den uzaklastiriyor, ama toplumsalci gercekgi yazinin 6gelerine en
cok da o sahip. Yiginlarin olumlu niteliklerinin tastyicisi olarak
gordugu kisileri, emekgilerin savagiminin 6ntine koymasi ilgingtir.
Ornegin, Cafer Usta, Karakol Komutani'ni slogana kacmadan,
kahramanliklara yonelmeden, bilingle susturur ve Haley'in kizin
alip isci yapmak (izere istanbul’a gétirir. Karakolda, Cafer Us-
ta'nin diizeni elestiren sozlerindeki agirbashlik da dikkat cekici-
dir. isci emeklisi Cafer Usta'nin yagam deneyimlerini ne degin i-
yi degerlendirdigini anliyoruz. Direncini yitirmiyor, boyun egmi-
yor, elestirisini esirgemiyor, ama saygisiz da davranmiyor.

Onu vyer yer “Atatiirk¢ti” diye kigimseyenleri de gorduk.
Dursun, yer yer, Atatiirk’e de yer verir yapitlarinda. Ornegin, ba-
basi, Atatlrk’tn 6ldigiine inanmaz. “Mahsustan ilanat vererek
pusuya yatmstir. Bekleyecek, gérecekti, padisah yeniden hortla-
yacak miydi, kovdugu diismanlar yeniden saldiracaklar miydi? Is-
te o zaman kilicini gekerek cikacakti ortaya, ‘Sizi hainleri sizi!...”
diverek hepsini denize dokecekti.” 44 Kiiciik Dursun, Atattrk’tin
olduguni sdyleyen Resul Efendi’ye mi inansin, babasina mi? ikir-
ciklidir. Babasi, “Sen Kaypak’in s6ylediklerine bakma. Bu, bir d6v-
let sirr oldugu icin alenen duyurmazlar.” diyor. Kaynaginda, hal-
kin geleneksel tutumudur bu. Dinsel etkinin ermislik 6rgesinin
bir yansimasidir. Halk, yarar gordigi yoneticilerin 6ldigiing iste-
mez bir tirlii. Bu ylzden de, onu ermislik diizeyine cikarirlar.

Dursun Akcam, Atatiirk’e ve Devrim’ine saygi duymustur
hep. Atattirk’t, Tarkiye toplumunu dontstime ugratan adam o-
larak tanir onu. Mustafa Kemal'in tarihi dogru algilama gtictine
hayrandir. Yiginlari nereye, nasil yonlendirecegini bilen tek dev-
let adamidir tarihimizde. Koyli, zaman zaman, dogaya bagl ge-
lisen toplumsal olaylar yiiziinden, kendisini acik secik, dogru di-
rist ortaya koyamaz. Dursun, koéylilerin birikmis gliclini ortaya

44 Dursun Akgam, agy, s. 77.
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ctkarmak ister, ama “ruhbilimsel ¢oziimleme”yi 6Gnemsemedigin-
den, yapitlarinda, koylinin gercek devrimci glictinii gremeyiz.
Burada soylememiz gereken gergek sudur: Ruhbilimsel ¢6ziimle-
me yetenegi elbette vardi, ama gercekgiligi, toplumsalci gergekgi-
lige yeglediginden, yontem olarak elestirel davranmayi benimsedi-
ginden, boyle ¢oziimlemelere girismemistir. Toplumsal ¢6ziimle-
meler 6ncelik tagir onda. Kuskusuz, yiginlar, ortak erekler olustu-
ramamis, gliclii bir kardeslik ve dayanisma gosterememistir. Eles-
tirel gergekcilige yonelmesi, bu nedenlere dayanir. Koy Enstitiili
tim yazarlarimizda —bir bakima tim gercekgi yazarlarimizda— bu
goris egemendir. Koylimiiziin ve iscimizin ekinsel bilinci, onun
gercek devrimci glictinii ortaya koymasina engel OIU§turuyor
Once, kdyliimizin ve iscimizin tarihsel ve toplumsal bilincini,
sonra da sinifsal bilincini olusturmaliyiz. Elestirel gercekgi yon-
tem, halkin tarihsel bilincini olusturacaktir. Bu durumda,
Atatlirk’e yonelmek en tutarli yoldur. Kaynaginda da, Atatirk
Devrimi’ni yasama gecirmeden, tarihte goriilmemis bir sigrama i-
le toplumsalcr bir diizen kurulamaz. Sovyetler Birligi'nde de ku-
rulamamistir.

Koy Enstittilti yazarlarimiz, toplumsalci olmuslar, bu yolda sa-
vagim vermisler, bedel 6demislerdir, ancak, kurulu diizenin, kisi-
ligi toplumsalliktan cikararak, toplumsal birligi bozduklarini, ama
toplu tiretimden dolayi dayanigmanin dogdugunu (en azindan
imece), yapitlarinda keskin gizgilerle gizememiglerdir. Dursun da
yapmamistir bunu. Calismanin ve dretkenligin yaraticihgini, do-
galligini, yaratici emegin seving kaynagi oldugunu devrimci bir
6ge olarak kullanmazlar. Yoksulluk ve aclik, baski ve adaletsizlik,
onlarin yapici bir iyimserlige yonelmelerini engellemistir. Bu ytiz-
den, soyutlamaya yonelmediler. Somut gercek, onlari sert elesti-
riye yoneltti.

Koy Enstitilt yazarlar, is icinde 6grenerek, yaparak ve yasa-
yarak egitildikleri halde, insanin kendi iginde 6zgiir olduguna i-
nandiklari igin, toplumsalci dayanismay: ve kardesligi, yapitlarin-
da, yiginlarin bilinci durumuna getirememislerdir. Ancak, top-
lumsalci diinya goristine sahip olduklarindan, okurlarin toplum-
salcr diinya gorislerini zenginlestirmiglerdir. Kaynaginda, top-
lumsalci distincenin olusmasinda ve gelismesinde, bu yazarlarin
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katkilar baytiktir. Ctinkd, onlar kéyin icinden gelip koye gitmis-
ler, koylulugu dondstirmeye calismiglardir. Bilime sonuna degin
inanmiglar, horgoriiyle ve bosinanla siddetle savasmislardir. Bi-
lim, eyleme katki veren, tim tasarimlarini deneyimden geciren,
gerceklikte sinayan bilginin tarihsel gelisme dizgesini temsil eden
bir toplumsal biling bigimidir. Bilimsel bilginin gticti, genel, ev-
rensel, zorunlu nesnel gergekliginden kaynaklanir. Egitimin Birli-
gi Yasasi (Tevhid-i Tedrisat Kanunu), Cumhuriyet'in egitim ve 6g-
retim siyasasini, ilerici gticlerin ellerine birakmistir. Ttrkiye'nin i-
lerici insan gticti, Sinasi’den buyana, akilcr ve olgucu olmustur.
Sinasi, velinimeti Koca Mustafa Resit Paga’yr 6verken,

AdI G ihsanini 6lctip bicemez Nevtonlar
Akl G irfanini derk eyleyemez Eflatunlar

diyor.*> Osmanli’'nin yoni Bati'ya donmdastir artik. Bir devlet
buytginin kaliplasmis kahramanhgi, comertligi, zenginligi, er-
demi, devlet adamlig s6zkonusu degildir. islam diinyasinin séz
kaliplariyla 6vmiiyor Mustafa Resit Pasa’yi, olgucu bilgin Newton
(1647-1727) girmistir diistince diinyamiza. Klasik mekanigin ku-
rucusu Newton, Osmanl Sadrazami’nin adaletini, bagislayicilig-
ni, iyiligini ve kayrasini 6lgemiyor. Burada, 6nemli olan orge,
“6lcme bicme”dir. Olgiiliip bigilen nesne, deneyime uygun nes-
nedir. Olgucu distincenin en énemli kavramidir 6lcme. Mustafa
Resit Pasa'nin “akl”1, idealist felsefenin kurucusu Platon’un (M.O.
428-347) bile kavrayamacag diizeydir. Akil (reason, us), insanin
mantikli —matematiksel demek daha uygun— disiinmesini sagla-
yan streglerin ve eylemlerin bittintidir ifade eder. Dursun Ak-
cam’in batin oykulerinde, yazilarinda ve romanlarinda bilimsel
distince ve onu yontem akil, yiginlarin bilinglenmesi igin temel
6ge olarak 6ne cikarilir. Bosinan ve inaklar hor gorilir. Neresin-
den bakarsak, Dursun Akgam, gercek bir toplumsalcidir, ama ya-
pitlarinda toplumsalcr gergekgi estetigi kullanmaz. Birgok arka-
dasimiz, buna akil erdiremiyorlar. C)rnegin, Nazim Hikmet, Tark
yazinina ve aydinina toplumsalci 6gretiyi 6greten adamdir. Bu-
nun yadsimak olanaksizdir. Ancak, Nazim’'in hemen hicbir yapi-

45 Sinasi, Kaside.



TOPLUMSALCI DUSUNCELER 119

tinda, toplumsalcr gercekgi estetik kullanilmamistir. ilk yapitlarin-
da tam bir “fatarist"tir. Toplumsalcr distincelerini, fatdrist akimin
ogeleriyle yansitmistir yiginlara. Kimi siirlerinde, yapisalcr estetigi
de kullanmistir. Memleketimden insan Manzaralari'nda, lirik, e-
pik, didaktik ve agirlikli olarak elestirel gercekgi estetikleri dene-
mistir. Simavna Kadisioglu Seyh Bedrettin Destani’'nda kullandig)
estetik, timuyle epiktir. Divan siirinin ses dokusunu bile kullan-
maktan ¢ekinmemistir. K6y Enstitiilii yazarlarimiz da, toplumsal-
cr gercekgi yazinin dgelerini degil, elestirel gercekgiligin 6geleri-
ni kullanmiglardir. Ancak, hemen hepsi de, toplumsalci diinya
gortsiindedirler ya da toplumsalci diinya gorisiine saygilidirlar.
Kesin olarak, timii de, Atattirk Devrimi’ne bagldirlar. Turkiye’yi
ortagag karanligina, soémiiriye sirikleyen glinimiiz yonetimleri-
ne 6diin veri- lemez. Osmanlici ve islamci ya da irkgr diinya go-
risleriyle, halkimizi aghga ve karanliga mahkim eden elli yillik
sagcr iktidarlarla savagim, her insan olanin boynunun borcudur.
Boyle bir savagim igin toplumsalci olmaya da gerek yoktur, insan
olmak yeterlidir.

“Ug Silahsort Kanunu”, toplumumuzda yasanmig bir gercek-
tir. Ben de icinde, devrimcilerin kitapliklar, kag kez alinip SE-
KAya gonderildi, biliyoruz. Kitabin en tehlikeli silah sayildig
gunler cok geride degil. Kaldr ki, bugtin bile, kitap sakincali alet
sayihyor. Okullarimizda, hala, Nazim Hikmet'in okunmasini en-
gellemeye calisan egitimcilerimiz var. Aziz Nesin'i okumak kuftr
sayilabiliyor. Bu tir tutumlar, dyle az buz da degil. Ug Silahsort
Kanunu, gercekten, karmasik bir durumu yansitiyor. Kuzularini
oniine katip sabahin kortinde Mor Tepe’nin yolunu tutarak ak
sakalli bir dervisin elinden “bade” icip “hak 4sig1” olmak isteyen
cocuklarin yasadig bir toplumda kati olunmak zorunludur.#® E-
gitim caginda, Halil Aga’nin yanina hizmetkar verilen on (g ya-
sindaki Selo'nun, Aga’'nin kizi Sona’yr alabilmesi, “hak dsigi1” ol-
masina baglidir. Sevgilisi Sona olursa, Cin’e Magin’e gitmeye ge-
rek kalmazdi. Dislemin gerceklesmesi, yine bir dislemle olanak-
lidir yetim ve yoksul icin.

Dursun Akgam, bitiin bu gercekleri gdzlemlemistir. Yasami

46 Dursun Akgam, “Bade”, Olii Ekmegj, ss. 134-140.
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da, bu gerceklerle oriiliidiir. islam’la Tirkiye'yi cagdaslagtirmak
gibi tarih digi, bilim digi bir distinceye saygi duyulabilir mi? Ger-
ceklik, derin ve genis bir kavramdir. “Cerceklik”i kavramaya ca-
listikga, kavram karmagiklagir. Binlerce yildan buyana, distintr-
ler, gerceklik nesnesini tanimaya galismiglardir ve sonunda, top-
lumsal birlesik emekle karsilagmiglardir. Dursun Akgam, Trki-
ye'nin gercegini tim ayrintilarryla kavramig ve yasamini, toplum-
sal karanligr aydinlatmaya adamistir. Elbette 6diin veremezdi.
Olgucu Atatiirk Devrimi’ni yasamig Tirkiye toplumunda kitap
dismanhig yapiliyorsa, bilimin kargisina islam inaklari gikariliyor-
sa, namuslu bir aydinin kati olmasindan, ¢diinsiiz savagim ver-
mesinden daha dogal bir tutum olamaz. Ustelik, béyle bir davra-
nig, kahramanlik da degildir. “Ug Silahsort Kanunu”, yasanmis bir
gergektir ve gercekligin tim karmagikligini tastyor.

Bir de, “Bade”ye bakalim. Sona, bir nékere (noker, erkek hiz-
metci, usak, hizmetkar), ilgi gdsterir mi? Nokere ilgi gosterse bi-
le, yetime bakmaz. Aysa da vardir. Giizel kizdir da! Ama, fukara-
nin glizeli kag para eder? Ya yasli bir agaya verilir ya bir ndkere
karr olur. Sona’yr almak igin, “hak agig1” olmak gerekir!

Bir yetimim evim barkim yok benim
Cerkez eyer yagiz atim yok benim
icim yanik gonil yiikiim gok benim
Sona igin yiiz sirmeye geldim ben 47

diyebilmeli herkesin iginde. iste, yasantinin iginden bi-
r “gercekgilik”. Yasanmig bir gercegin yansimasidir bu dizeler.
“Hak asikhig1” o yorede, toplumun tek deger verdigi olgudur. Si-
vas ellerinden Kars'in sinir boylarina dek yetimlerle yoksullarin
sazlari calinir hala.

Dursun Akgam, toplumsal sorunlari ¢ok iyi kavramistir. “Se-
her Tayfasi” gibi, “yabancilasma”yr anlatan ¢ok az 6yki yazilmis-
tir yazinimizda. Yabancilasma, dylesine yalin anlatilmistir ki, top-
lumsalcr 6gretiyi bilmeyenler, bu 6ykiyi derinden anlayamazlar.
Tellipinar korusuna gelen “sehirliler”in, ormanda hayvan otlatan
koylt cocuklarina davraniglar, odun tasiyan kadinlari “Atatiirk

47 Dursun Akgam, agy, s. 138.
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Devrimi” adina asagilayan, kentin ticaret burjuvasiyla kiigtik bur-
juvasi, tam bir carpikhgi yansitir. Kéyli kadinlar, sirtlarinda odun,
“Seher Tayfasi”nin iginden gecip giderler. Tayfanin efendileri, a-
ralarinda konusurlar:

4

“- Tipki Bedevi kervani!...
“- Degil efendim, degil, Bedevilerde bile ytki develer ge-

”

ker.

“- Cok isabetli bir benzetme. Kadinlar da Bedevi!... Oyle ol-
masaydi elli yildan beri Atatiirk Devrimlerinin karsisinda kara bir
kuvvet gibi dikilip kalirlar miydi?”48

O koyden korucu Abdiil Cengiz, koylistine yabancilagmustir.
“Seher Tayfasi”ni, koyli cocuklardan ve kadinlarindan korur. Se-
her Tayfasi'nin oturduklari bolgeye sokmaz onlari. Beylerin ve
hanimlarin rahatlari bozulmasin diye, kendi koylulerini kirbaglar,
dover, kovar.

Ormanda caz parcalari calinir, kentliler dans ederler. Sarkilar
soylenir, kahkahalar atilir. Bu yozlugun arasinda, Safo’nun anasi-
nin, 6len inekleri Ceyran igin yaktigi agidi eriyip gider.

Dili yok derdini soyleyemedi
Yanikara vurdu aman vermedi
Ceyran inek 6ldi yaram var benim.#?

Cunhuriyet’in yasam dizeyini yiikseltmeye calistigi koylayle,
Demokrat Parti'nin izledigi ekonomi siyasasi ile yikselttigi ticaret
burjuvasi eslestirilmistir burada. Bu eslestirme, toplumsalci ger-
cekgi bir tavirdir. Alaysilamali bir dille yansittig bu teknik, her 6y-
kistinde gortlmez. Temel yontemi elestirel gercekgiliktir. Zaten
bu 6ykiide de, yiritilen ekonomi siyasasi elestiriliyor. Bu eko-
nomi siyasasi, boyle gorgiisiiz bir topluluk yaratmistir ve onlari
kendi halkina yabancilagtirmistir. Abdiil Cengiz bile, kendisine
yabancilagmustir.

Dursun Akcam, “Seher Tayfasi”nda, siddetli bir toplumsal
yozlagmaya ugramis kasaba burjuvasinin insana bakis agisini yan-

48 Dursun Akgam, Seher Tayfasi, Olii Ekmegi, s. 20.
49 Dursun Akgam, Seher Tayfas, agy, s. 26.
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sitirken, curiyen Cumhuriyet degerlerini de betimler. Aghk ya-
bancilasmay koriikleyen bir etkendir. Safo’nun inegi Ceyran can
cekisir ama Seher Tayfasi’'nin higbirisi inegi kesemez. “Vazifeper-
ver Abdiil Cengiz” de, beylerin rahatini kagiran koyllere kizar.
“Murdar olsun pezevengin inegi.” diyerek Safo’yla ilgilenmez. Bu
sirada, koyliler ormana gelmistir. Keles Dagi'nin basindan, bulut-
lar hisimla yiirimektedir. Koyliler, Seher Tayfasi’nin 6niinde ses-
sizdirler. Birden, “Elya Boztas” geriye doner, “Komgular durun bi-
raz.” diye seslenir. Seher Tayfasi, inege agit yakilmasiyla alay et-
mistir. “Bu dtirztiler, bizim yasimizla alay ederler.” der. Sero, “Cey-
ran Oliirken kesmediler. Murdar olsun diirziintin mali.” dedikleri-
ni anlatir. Elyo, birden “Yiirtiyiin komgular, sorak hesabini, stirek
yerimizden.” diye 6ne duser. Toplumsal biling olugsmustur birden.
Hep bir agizdan, “Ydrtytin! Yiirdyin!” diye tnlerler. Capalar, dir-
genler, tirmiklar, tirpanlar inip kalkar. “Keles Dagi’nin tepesinden
glines parlar.” Sero ile Haydo da, daha g¢ok somun ve daha ¢ok
meyve bulacaklari igin sevinirler.>°

Bu oykiide, toplumsalci gergekgi yontemi, timiyle kullan-
mistir Dursun Akgam. Yiikselen bir toplumsal kiimenin dustist i-
le yeni yiikselen bir sinifin eslestirilmesi, cok saglikh bicimde ve-
rilmistir. Ayrica, kisilerin bireysel davraniglarinin yaninda, olaya
asil damgasini vuran eylem, bir toplumsal kiimenin, baska bir
toplumsal sinifin aleyhine ortak olarak yapiliyor. Bireysel cikis
yoktur bu 6ykiide. Seher efendileri, kendi aralarinda konusuyor-
lar ama, hep ortak dustincelerini sergiliyorlar, koylulere karsi or-
tak tavir aliyorlar. Ve en 6nemlisi de, bu 6ykide olumlama var-
dir. Dursun, koylileri, kendilerini agagilayan kentlilere karsi, or-
tak eyleme gecirmekle, gercekte kentliler karsisinda korkak dav-
ranan koyluleri olumlamustir. Diizglisiiz (anormal) ve tlizesiz bir
toplum dizeninin bundan daha gercekgi bir yansimasi olabilir
mi? Koyluler, kendi dogalarini korumak igin toplu eylem yapiyor-
lar. Bunun bir olumlama oldugunu soyliyoruz. Besbelli ki, bir
kurgudur bu. iste, toplumsalcr gercekgi yazin, gelecek toplumun
tasarimini gizer, derken bu tir kurgulamalari amacliyoruz. Bu 6y-
kiiyli okuyan yiginlar, kendi farkindahginin bilincine varacaktir.
Boyle yapitlar cogaldikga, toplumsal bilinglenme yiikselecektir.

50 Dursun Akcam, agy. Ss. 26-27.
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Gergekgilik, butin ayrintilaryla islenmistir bu oyktide. Sero ile
Haydo'nun bilingleri, “kendinin farkindaligi”na ulagsamamustr.
Acliktan kivranan cocuklarin toplu eylemin iginde ortak bir dav-
ranig gostermemeleri, olumsuz yansitmalar igin kullanilan &rge-
lerdir. Aclik ve yokluk, cocugun duygularini “biling”e dontsttire-
miyor. Clinkl egitimsizdirler.

Dursun Akgam, Seher Tayfasi'nda, “gergeklik”in karmasik ya-
pisini ¢ozimlemeyi basarmistir. Toplumsalcr diinya goristni 6y-
le saglam kavramustir ki, kisilerinin, diinya, yasam ve insan (izeri-
ne yanilsamalari (illusion), 6limu ve dirimi yanlis kavrayslari, ya-
santilari, Gretim bigimleri, stireclere, gelisme yasalarina ayak uy-
duramamalarinin nedeni olarak, yasam bicimlerine simsiki saril-
malarini gosterir. Daglarin Sultani Sito, Almanya’da kari pazarlar-
ken bile, namusunu temizlemek igin Anadolu’ya donmek ister.
Ne ki, kendisine yabancilasmistir artik. Bir icki ister ve yiiziko-
yun yatagina kapanir. Diinyaya bakacak yizi kalmamistir.

Cumhuriyet aydini, Atatiirk Devrimi’ni yanlig, farkli ve degi-
sik algilamistir. Mustafa Kemal’i, Turk toplumsalcilari, Anadolu
Marksgilari anlayabilmistir. Romanlarinda, éykdlerinde, oyunun-
da, ozellikle de “Analar ve Cocuklar” haberyazilarinda ve “Kan
Cigekleri” soylesilerinde, Cumhuriyet'te atilan adimlardan 1950
siyasal iktidarina varan karmasik stireci, karsidevrim hareketleriy-
le dolu tarihsel gelismeleri, gerici akimlarin etkinlesmesini, 27
Mayis 1960 Devrimi'nin atesledigi toplumsalcr yiikselisi, Tark
burjuvasinin emperyalist Bati sermayesiyle biitiinlesmesini, Ke-
malist Devrim’in kazanimlarinin birer birer yikiligini, sinifsal sava-
simin ug vermesini, toprak agalarinin sermaye ile isbirligini, bu-
nun sonucu olarak baglayan carpik kentlesmeyi, emperyalist A-
merika’'nin kiskirtigr Alevi-Stinni, Turk-Kart catismalarini, lum-
pen burjuvazinin isci eylemlerinden korkarak gerceklestirdigi
Kanl Pazar’lari, Kahraman Maras, Corum, Malatya ve Sivas olay-
larinda gerceklestirilen insan kirimini, Cumhuriyet polisinin o-
yunlarini, irkcilarla seriatcilarin devlet destegiyle basardiklari top-
lumsal boltinmeyi, demokrasi adina toplumsalci kesimdeki par-
calanmalari, emekgilerin siyasal karsithklarini, toplumsalcr ve
yurtsever goriistiyle yansitmistir.

Dursun Akgam’in, toplumsal konumumuzun higbir ayrintisi-
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ni gozden kagirmadigini soyleyebiliriz. Birokratlar, emekgiler,
agalar, tuccarlar, askerler, siyasetgiler, Marksgilar, fasistler, 6gren-
ciler, sanatgilar, yoz sanatin yolactigi sapmalar, devrimci savasim,
insan haklari, aydinlarin yozlagmalari, kigkirtici ajan oyunlari,
hepsi, hepsi, onun kaleminden kagamamustir. Bir bakima, top-
lumsal cevreyi eksiksiz gizmistir. Kaynaginda, yazarligin yasama
girmek oldugunu anlamistir. Son tasarimi, bana anlattigina gore,
Cumhuriyet déneminden baslayarak, giinimiize degin, toplum-
sal, siyasal ve ekonomik sapmalarin romant idi. Béyle bir roma-
ni yazacak birikimi vardi. Benden, dis iliskilerin gelismesi konu-
sunda bir “rapor”, —yanilmadiniz bir rapor- istiyordu. Bunu ya-
pacak bilgimin olmadigini séyledigimde, “Otur calis!” dedi,
“Bunca yabanci dili niye 6grendin?” Alan bilgisinin 6nemini be-
lirttiysem de, azarlayarak gorevlendirdi beni.

Anadolu toplumunun digsel ve ekinsel yasamini yogun bi-
cimde sergilemek istiyordu. Diyordu ki, “Apacik dogrular, harag
mezat satiliyor. Dogrularin ici bosaltiliyor, bir laf kalabaligidir gidi-
yor. Anasini satayim bu diinyanin. Koyliileri ve emekgileri de yan-
larina almiglar. Herkes, imanin tasiyicisi olmus. Yol gbstermeliyiz
yiginlara. Koy Enstitiliiler, kdylinin duygu alanini biling alanina
donsttriyordu, kapattilar diye yazmissin. Kapattilarsa, biz ne gi-
ne duruyoruz? [simizi yapalim, aglamayalim.” Cok dogru sapta-
malardi bunlar. Devrimci ruhu diri tutmakta, yiginlara giivenil-
emez. Saglam devrimci érgitlere gereksinim vardir. ikinci Cum-
huriyetciler, halkimizi kendisine yabancilastiriyor, yaldizl 6zgir-
lik soylemleriyle, Anadolu insaninin yiiregini gurttiyorlar. “Bu-
na izin vermemeliyiz. Anadolu’nun ytregi clriitilemez.” dedi-
gimde, “Bog versene!” dedi, “Islamci diinya goriisii, ahlakin te-
mel harci sayiliyor. Cumhuriyet’in kazanimlar deger olmaktan ¢i-
karildi. Kenan Evren ve generalleri, devrimin Islamlagmasi icin, ge-
riciligi kurumsallastirdilar. Karsidevrimci her olusumu destekleyen
siyasal iktidarlar, halkin saglam damarlarini kesiyor.” Bu sozlerin
hangisi yanlis? Dursun Akcam, bu kaygilarla kanser oldu sanirim.
Yuregi guritilmeye calisilan Anadolu halkinin devrime sirt gevir-
mesi, onu derinden yaralamisti. Yiginlar, her tirli karsidevrimci
yanilsamalara uyuyor.

Dursun Akcam, Kafdagi'nin Ardi'nda, salt, bir kéy gocugu-
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nun destansi okuma savasimini anlatmiyor. Romani, bu gozle o-
kuyanlar, 6zellikle toplumsal ¢o6ziimlemelerine dikkat etmelidir-
ler. Dursun, bu romanda, tarihsel gercekligin, gercek toplumsal i-
liskilerin, ancak toplumsalct devrim bilinciyle, yiginlarin toplu-
msalci biling kazanmasiyla kavranabilecegini ortaya koyuyor. Koy
Enstittleri’yle aydinlanan koylilerle devrimciler, isciler ve halkg
aydinlar, cagin gercegini atardamarindan yakalayabilirler. Bunu
soyltiyor Dursun Akgam. Tirkiye'yi yeniden yaratmak, donust-
me ugratmak dustincesi, Dursun’u yakip tutusturuyordu. Savasi-
mi da bu yondeydi.
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yagam bigimini, tretim iliskilerini elestirmistir. Yapitlarinin

6zl budur. Onun tek eregi, insanin kurtulusudur. Bu da,
toplumsalcr bir insancillikla olanaklidir. Onun insancilligr (htima-
nizm), elestirel gergekgilerin insancilligindan farkhdir. Eylemcidir,
kilgih yasamda yaganir onun insancilligi. insancillikla 6zgiirliikgi-
lGgu, toplumsalcr bir biresime kavusturmaya galismistir. Kanimca,
Nazim Hikmet, Sabahattin Ali, Vedat Giinyol, Muzaffer ilhan Er-
dost, ilhan Selguk, Yasar Kemal gibi insancillikla toplumsalciligy,
sorumlulukla 6zgurltkguligu birbirine bagimhilastirmistir. Belki,
onlar degin toplumsalci felsefe birikimi yoktu, ama “insanin ger-
cek gereksinimlerini” onlardan daha sicak yasayarak 6grenmisti.
Kendine 6zgii destanlik (epique) bir bigemi vardi. insanlikgi ilke-
lerini, boyle bir bicemle yansitmasi, bigimsel elestirilere yol aca-
bilir, ama onun bicemi budur. Halk 6ykileriyle, Kéroglu Desta-
niyla, asik deyisleriyle, Hazreti Ali cenkleriyle, Battal Gazi soylen-
celeriyle bliyiimustir. Buna karsin, yasamin algilanabilir dokusu-
na sevgisi sonsuzdur. Destanlik bicemi, bu sevginin Grintdur.
Sagsirtici bir lirizmle yaklagir insana. Aghgin inanilmaz davranigla-
ra ittigi insan, yine de sevgiyle islenmektedir. Kiraz'da, Almas Ne-
ne, Kirazci’nin bir cocuga kiraz verip ébirlerine vermemesini a-
dalet ve esitlik duygusuna aykiri bulur. Almas Nene, biitiin ¢o-
cuklarin nenesi gibidir.>" Kaynaginda, Dursun’un ykilerinin bi-

BUtUn yapitlarinda, burjuva toplumunun ahlak felsefesini,

5T Dursun Akcam, agy, s. 82.
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ytik bir béliimini, achk éykileri olusturuyor. Olii Ekmegi'nde,
kardesinin 6limiine sevinen ¢ocugun davranigi, insancil gortil-
meyebilir ama, aghgin insan ruhunda agtigi yaralari yansitmasi
bakimindan cok 6nemlidir.

Koy Enstitiilti yazarlar, Turk yazininda ayricalikli bir yer alir-
lar. Metin Turan, “Kdltiir-Kimlik Ekseninde Tiirk Edebiyati” adli ya-
pitinda, ¢ok énemli bir durum saptamasi yapiyor: “Kéy Enstitiile-
ri, 6yle her olanagin bulundugu ya da her 6giin balla yag yediren
kurumlar degildir. (...) Ama, hemen hicbirinin anlatimlarinda,
bunlardan dolayi yakinma goriilmez. Ulkenin gercegi budur. (Bu-
raya Ikinci Diinya Savagi'nin iginde olundugunu da yazmaliydi.)
Mudiir Aganoglu da, ayni elektrik trafosuna tagi sirtinda tasimistir.
Dursun Akcam da, Cabir Turan da, Cevat Alp de... Birinin dige-
rinden farki olmadigi, kimse kayirlmadigi/kandirnlmadigr icin Koy
Enstitdileri farklidir, sevimlidir, sevgilidir.” > Kaynaginda, Koy Ens-
tittleri, toplumsal kalkinmay, tlke kosullarina gore tasarlamis bir
siyasal iktidarin egitim siyasasinin tirintdar. Cumhuriyet'i kuran-
lar, toplumun kalkinmasinda, temel 6ge olarak egitimi gérmus-
lerdir. Ekonomik kalkinma tasarlari (plan), egitimdeki gelismelere
gore diizenlenmistir. Oysa, diinyanin gelismis toplumlarinda, e-
gitim siyasalari, ekonomik kalkinma tasarlarina bagli olarak hazir-
lanir.

Koy Enstitlleri, “Tirkiye icin kalkinmak, kéyde kalkinmaktir.
tezinin bir yansimasidir. Ayrica, Koy Enstitileri Yasasi, iyice okun-
dugunda, bu kurumun, toprak reformuna 6n hazirlik oldugu go-
raldar. Koy Enstitiilt, koyiine gittiginde, 6rnek bir tretici olacakt.
Koytin konut sorununa da egilecekti. Bir bolimi de, saghk isle-
rine bakacakti. Ornek bahceler, baglar, sebzelikler kuracak, cag-
cil tarim yontemlerini 6gretecekti koylilere. Hazine arazileri, a-
galarin kullanimindan gikarilacak, tarim isletmelerine donusttirt-
lecek, dogrudan dreticinin emrine verilecekti. iste, 1946 ruhu
dedikleri 1946 canavari, bu olanaklari yok etti. Lumpen burjuva-
zi, bu gelismeden trkmiis, toprak agalariyla isbirligi yaparak bu-
guinkd yari feodal toplumu yaratmigtir. Koy Enstitleri, Atattrk’tn
gerceklestirmeye calistigi yeni toplumu kuracak, bilgi ve beceri-

”

52 Metin Turan, Kiltir-Kimlik Ekseninde Tiirk Edebiyati, ss. 136-137, Uriin Yayinlari,
2004 Ankara.
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lerle donatilmig insani yetistirecekti. Toplumsal déntsiimden ra-
hatsiz olan siniflar, bu gelisimi 6nlemiglerdir. Kanlidere'nin Kurt-
lari'nda, lumpen burjuvazinin isbirligi yaptigi kasaba egrafi-siya-
setci-burrokrat-toprak agasi birligi, tim ayrintilariyla islenmistir.
Ozellikle, “Dogu’nun Cilesi” adli sdylesilerinde, Dursun Akgam,
diizenin isleyisini, cok garpici bigimde dile getirmistir.

Dursun Akgam’in soylesilerinin kendine 6zgii bir niteligi var-
dir. Dursun, soylesilerinde, konustugu insanlari tiplestirir. Yasar
Kemal'in yazinimiza armagan ettigi bu bigimi, Dursun gelistir-
migtir. Dursun Akcam, bir yazardir. Sanatgi, bilim adami gibi,
“dogru”nun (vrai, true, hakikat) ardina diismez. Yazdig her sey,
digiinmenin yasalarina uygun olmayabilir, ama “gerceklik”ten
(réalité, reality, seniyet) ayrilmamaya calisir. “Cergeklik”, sanatgi-
nin tek derdidir. Her gagda degisen gerceklik, sanatgi icin gok 6-
nemlidir. Sanatgi, dogruyu degil, “gercek”i (réel, real, vaki) yan-
sitmaya calisir. Sunu da unutmamaliyiz: Cergeklik, toplumun ge-
lisme yasalarina kogut olarak degisir. Gergek olan, var olan seyle-
rin timiind ifade eder. Bu gagda var olanlar, bundan énceki ¢ag-
larda yoktu. insan malzemesi bile, gercege gore bicimlenir. Os-
manli, “gercek”in bu igerigini kavramig ve terimi “vaki” yani su
anda “var olan” ile karsilamistir. Gergek, distintlen, tasarimla-
nan, imgelen seylere karsit olarak “var olan”dir. Bilingten bagim-
siz olarak var oldugundan, sanatginin ilgi odagi olmustur. Ger-
ceklik, sanatin ortak kavramidir. Kuskusuz, “gerceklik” diyince,
“gercekgilik”in (réalisme, realism, hakikiye) tekelinde bir kavrami
distinebiliriz. Gergekgilik’in dayandig felsefe kurami “olgucu-
luk”tur (positivisme, positivism, ispatiye). Salt gozleme dayanir
sanatta. Bilimde, gozlemlerin laboratuvarda kosullari hazirlana-
rak deneyimle tanitlanmasi temeldir. Deneyimlerle ortaya gikan
sonuglar, “yasa” olarak ifade edilir. Sanatginin boyle yasalarla il-
gisi yoktur, ama gozlemi oldugu gibi yansitmak gerekir. Sanatta
gercekcilik, ayrintilara 6nem verir, 6znellikten kacinir, yaln ve
nesnel betimlemelerle ¢6ziimlemeler yapar. Dilin dogru kullani-
mina 6zen gosterir.

Sanatin derdi “gercekgiliktir, dedik. Her akim, kendi gercek-
cilik yontemini kullanir. Cosumculuk da, “gercek”i arar. Cosum-
culugun (romantisme) aradigr gercek, gercekgiligin aradigi ger-
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cekten farkhdir. Cogsumcu sanatgl, sicak ve yabanil tlkelerin do-
gasina ilgi duyar. Hiznl sever. Gorkemli betimlemelerle yansitir
gozlemlerini. Alferd de Musset'nin (1810-1857) soyledigi gibi,
cosumculuk, “Aglayan gok, titreyen yaprak, inleyen cicektir.” Ki-
sast, her akimin yansittg “gerceklik” nitel farkhliklar gosterir. Co-
sumcu sanatgl, “dogal hukuk kuramina” (tabii hukuk nazariyesi)
dayanir. Ozgirliik, insanin dogustan getirdigi bir “gercektir. Din-
sel duygular, insani 6zgiirlestirir. Ayrica, isa’nin yasami hiiziinle
doludur. Hiiziin ve aci, insanin duygularini siirlestirir. Bu ylzden,
Chateaubriand (1768-1848), “Ben Hiristiyanlik’t en dogru din ol-
dugu icin degil, en sairdne din oldugu icin seviyorum.” demistir.
Isa’nin mazlum yasami, cosumcularin ilgisini gekmistir. isa, maz-
lumlardan yana oldugundan, cosumcular ulusalci ve toplumcu-
durlar, ama toplumsalci degillerdir. Kutsal degerlere saygihdirlar.
Onlarin ardina dusttkleri “gerceklik”, bu nitelikleri iceren bir
kavramdir.

Gergeklik, bilingten, tasarimlardan bagimsiz bir nesneyi ifade
eder. Dustinilmusin, diglenmisin kargitidir. Belli bir zaman
baglantisi icinde, yani baslangici, basi, sonucu ve sonu belli olan
bir zaman diliminde (yasanti) yasanmis olan ve deneylerle somut
olarak —sanatta gozlem algilanan nesne, durum, olgudur. Olana-
gin karsiti olarak da algilanabilir. Bilimsel eylemde, her tirlt de-
nel 6genin iginde nesnel olarak gecerligi olan seydir. Doganin ve
toplumun gelisme yasalarina kosut olarak degisen gercek, sanat-
¢inin giindemindedir her zaman.

Dursun Akgam’in aradigr “gerceklik”i yukarida irdelemistik.
O, toplumsal gergekligi artyor. Bu bakimdan, toplumsalci gercek-
cilige yakindir. Kesinlikle toplumsalci (sosyalist) bir yazardir, ama
toplumsalcr gercekgi kurami degil, elestirel gergekgi kurami be-
nimsemistir. Yine de, tim boyutlariyla olmamakla birlikte, top-
lumsalcr gergekgi egilimleri goriliyor. Toplumsal gercekgilikte,
son erek, oykiide ve romanda, olaylari ytiriten kisilerden, 6zel-
likle de baskisiden kurtulmaktir. Kaynaginda, uzlasmaz sinifli top-
lumlarda, insan “ikili bir varlik”tir. Kisi, hem toplumsal, hem bi-
reysel bir nesnedir. Kendi gikarlarini, toplumun ¢ikarlarina karsi
gordugiinde bireydir. O zaman “6zel bir insan”la karsi karsiyayiz-
dir. Siyasal devletin olgunlagmus, gelismis, kurumsallagmis bicimi-
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ne ulastigl toplumlarda, insan, salt kendi distincesinde ve bilin-
cinde yasamaz, daha gok “gerceklikte, yasamda” ve “Gte diinya-
da” ikili bir yasam strer. Kisi, kendisini toplumsal bir varlik ola-
rak fark ettigi “siyasal topluluk” iginde yasar. Baskalari, birer arag-
tir. Kendisi, kendisini bir arag durumuna getiren, yabanci giicle-
rin oyuncagi yapan “ozel bir kigi” olarak bir “sivil toplum”un igin-
de bir “yasam”dir.>3 Bunun sonucunda, insan, yasamin uyum-
suzlugu ve insan iligkilerinin karmasikligi, cikarlarin catismasinda-
ki acimasizligin karsisinda, kendisini baska insanlarla ve toplum-
la catisma iginde gordir. Bireyle toplum arasindaki bu catisma, e-
lestirel gercekgilige yoneltir insani. Dursun Akgam, toplumsalci
bir devrimcidir ama, yapitlarinda —yukarida irdeledigimiz birkag
yapiti dista— sinifsal catismayi degil de, bireyle toplum arasinda-
ki catismayr 6ne aldigindan, elestirel gercekcidir. Kaynaginda, i-
cinde yasadigl toplumun toplumsal ekonomi yapisi, diizenin e-
konomi siyasasi (economi politique), elestirel gercekgiligi zorun-
lu kilmigtir. Ctinkd, uzlagmaz siniflar arasinda bir catisma, toplu-
mumuzda nesnel olarak gértinmuyor. Yeni yeni, o da, yukaridan
asagiya yapilan sendikal hareketlerle basladi sinifsal catisma.
Dursun Akgam, hayranlik uyandiracak bir sanatsal anlatimla ya-
piyor elestirisini. Deniz Kavukguoglu’nun séyledigi gibi, yaln,
kurama kagmayan, kolay anlagilabilir bir bicemi vardir. Onu din-

lerken, dogru insana saygi duydugunu anlyor Deniz Kavukguog-
lu.>*

Dursun Akgam, Atatiirk Devrimi’ni yasamis bir toplumun so-
runlarini ele alyor, toplumsalci devrimi yasama gecirmis bir top-
lumun sorunlarini degil. Toplumsalci gergekgi yazin, degisik bir
toplumsal siirecle, sinifsiz bir toplumun kurulusunun kilgisinda
(pratik), insan ve toplum iligkilerini, insanin kisisel cikarlari ile ye-
ni toplumun, daha dogrusu biittinlesmis halkin gikarlarr arasinda-
ki catismayr degil, olusan boslugun ortadan kaldirilmasini konu
edinir. Dursun Akcam ve 6teki Koy Enstittlt yazarlar, boyle bir
devrimi yasamadiklarindan elestirel gercekgilige yonelmislerdir.

53 Karl Marx-F. Engels, Collected Works, Volume |, pp 354-355. “Justification of the Cor-
respondent Form the Mosel”, Progress publishers, Moscow 1975. (Mosel'den Haber-
cinin Haklihg).

54 Deniz Kavukguoglu, Sen Vatan Haini misin Baba?, s. 173, Dogan Kitap Yayinlari, ikin-
ci baski, 2003 Istanbul.
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Birde, icinden ciktiklari koéyl yaziyorlar. Anadolu kéylerinde,
toplumsalcr yazarin yansitacag gergeklik, sinifsal catismayi iger-
miyor. Karsiti, sinifsal baskiyi igeriyor. Az toprakli, topraksiz kéy-
G, aga tarafindan somiriliyor, ufak tefek olumsuzluklarda da,
jandarma tarafindan eziliyor. Kéylii, boginanin ve dinsel inaklarin
etkisiyle, agasina ve seyhine sadakat gosteriyor. Koy Enstitli ya-
zarlar, 27 Mayis 1960 Devrimi ile baslayan siregte kipirdayan si-
nifsal baskaldirlar, duraksamadan degerlendirmislerdir. Yeni,
toplumsalcr gercekgi 6geleri kullanmaya baslamislardir. Dursun,
bu yazarlarin icinde, en basarili olanidir.

Ozellikle ikinci Diinya Savagi'yla baslayan ahlaksal ¢okiis,
1950’de, Devrim'in fiziksel 6limiine yol agan eylemlere doniis-
meye bagladi. Devrim’in en toplumsal kurumu olan Koy Enstitii-
leri, daha 1946’da islevinden uzaklastirildi. Bu durumda, yazar-
lar ve sairler, bireyin gelismesi, toplumun dontismesi igin daha
elverigli kosullarin yaratiimasi stirecini yansitamazlardi. (Fagizme
karsi durug, daha 6nem kazanmisti.) Boyle bir yonelim, sinifsiz
bir toplum igin devrim yapmis bir toplumda anlagilabilir. Dursun
Akgam’in toplumsal bilinci, onu dustlkilerden (utopie) koru-
mustur. Fadeyev’in Partizanlari’ndaki kisiler, ortak bir alinyazisini
bolustrler. Barbusse’tin Ates’inde, belli bir baskisi (kahraman)
yoktur. Bilinen yazinda 6znel ya da nesnel gizimler vardi. Bar-
busse, yeni bir ¢izim yoldami (tarz) armagan etti yazin tarihine:
Ortak ¢izim. Ayni amagla bulunduklari cephede, askerler, ortak-
lasa yasamin —ortaklasa duyulan aci, ortaklasa sevince yol acan
yengi, ortaklasa hiizne bogan yenilgi— sonunda biitiinlesmis olan
on yedi askerin adina konusan Barbusse, Iralar (karakter) arasin-
daki engebeleri yok etmistir. Iralari ve tipleri ortadan kaldirmustir.
On yedi asker, tek bir kisilik olmustur. Bizim yazinimizda, heniiz,
bu gerceklik olusmamistir. Yazarlarimiz, boyle kisilikler yaratama-
mislarsa, cok da haksiz degillerdir. Koyde, boyle bir ortaklasalik
gortlmez. Osman Sahin’in Bedvanl Zilfo’sunu animsiyorum.>>
Aga, Zilfo'nun adasini alinca, koylu bir anda buttinlesir, ama sa-
vasim sozkonusu olunca, hepsi birden dagilir. “Agayla bas edil-
mez.” savi, toplumsal korkuyu ortaya kor. Dogru bir saptamadir

55 Osman Sahin, Biitiin Oykiilerim, s. 35. Cumhuriyet Kitap.



YAPITLARININ OZU 133

bu. Toplumsal gerceklik budur. Aliskanhgin giicii, geleneklerin a-
girhig, tretim araglan tzerindeki 6zel malkiyet hakki, “kisisel ¢i-
kar”1 6ne gikariyor. Bu durumda, elestirel gergekgilik daha tutar-
i oluyor.

Dursun Akcam, iki 6ykustinde, kisilerin bireysel 6zelliklerini
ve niteliklerini bittnlestirmistir. Bu, dykiculigimizde toplum-
salcr gergekgilik adina ilk adimdir. “Oglan Usagi”nda, evin bes ki-
z1, tek bir kisilik gibidir. Senem, Emine ve otekiler, geleneklerin
ve aliskanliklarin giictyle ezilirler.>® Her biri, —ana da iginde— ki-
sisel cikarlarini 6nde tutarlar, ama “kizlar”, ortak bir kisilik olug-
tururlar. Bireysel 6geler anlatilmamis, kapali toplumda torelerin
baskinhgiyla “bilesik bir kiz” kisiligi cikmistir ortaya. Kaynaginda,
toplumsal gercekgilik, kisileri toplumsal ve ruhsal cizgilerini ala-
rak goriip gizmeyi, insanin i¢ dinyasindaki gelismelerin kokenin-
de yatan toplumsal ekonomi siyasasinin yol agtigi yikimlari orta-
ya gikarmayi elestirel gercekgilerden almislardir. Onlarin kalitgi-
laridir. Elestirel gercekciligi zenginlestirmislerdir. Gergek drama-
tik ruh, bilincli tarihgilik ve ortaklasa eylem, toplumsalcr gergek-
ciligin ¢ orgensel ogesidir. Dursun Akcam, birgok yapitinda,
bunlari ayn ayri kullanir, ancak, bu tg 6geyi ayni yapitta batin-
lestirmez. Ozellikle “ortaklasa ira” ya da “ortaklasa tip” cizmez.
“Ortaklasa eylem”i, “Seher Tayfasi”nda basariyla uyguladigini yu-
karida belirtmistik. Kentlilerin ve koylilerin kisilikleri, kentli ve
koylt olarak ayri ayri birlestirilmistir, ama “emekgi kisiler”in ruh-
sal goztimlemeleri, demokratik ruhu ve tarihsel bilinci yansitmi-
yor. Bitiin bunlara karsin, toplumsalci gercekci 6geleri, en iyi
kullanan anlati sanat¢imiz, Dursun Akgam’dir. En biytk erdemi
de, essiz bir dili olmasidir.

Dursun’un romanlarinda, “ira”, ister diiz ira (flat characters),
ister yuvarlak ira (round characters) olsun, toplumsal etkilerin bi-
cimlenmesine yardim eden bireysel goriingiilerdir. Bu bakimdan,
toplumsal gercekgilik, elestirel gercekgilikten aldigi ira kavramini
gelistirir. Ne ki, bu asamada, iki gercekgilik arasinda benzerlik
yok olur. Toplumsalcr gercekgilik, kisinin rasindaki “toplumsal
basat” (sociale dominante) toplumsal baskinlik olarak algilar ve

56 Dursun Akgam, Olii Ekmegi, ss. 157-164.
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¢ozlimler. Bizim romanimizda, bu tir ¢coziimleme cok kisirdir.
Sabahattin Ali, Kiirk Mantolu Madonna’da, bu tiir ¢6zimlemeyi
bir 6lgtide yapabilmistir. Kuyucakli Yusuf'ta Yusuf’un yasaminda
baslayan degisim, yasaminin tarihsel devinimiyle btiinlesir. An-
cak, bu degisimin, Yusuf’un ruhsal diinyasindan olusturdugu tut-
kular, Sahinde’nin gikar duygusu, Kaymakam Salahattin Bey'in
sirretlige yenilgisi, Muazzez'in egilimleri, birbirleriyle bagdasma-
yan bu ruhsal 6gelerin savasimlarini belirleyen ve kosullandiran
etkenlerle ve donemin toplumsal savasimlariyla, catismalariyla i-
liskilendirilmemistir. Salt g6zlem vardir ve isleyen diizen —egraf-
yonetim isbirligi- en dengeli bicimde elestirilmistir, ama bunlar
arasindaki baginti agiga cikariimamistir.

Dursun Akgam, Kanlidere'nin Kurtlari’'nda, bu bagintiyi, ol-
dukga acik bigimde koyuyor ortaya. Ne ki, Dursun Ak¢am’da da,
Sabahattin Ali’nin ruhsal ¢déziimlemelerindeki basari yok. Biling-
li tarihgilik, toplumsalci gergekgi yazarin, kisideki (ira ya da tip)
toplumsal basati, kendi ekinsel gelisiminin, toplumun tinsel de-
gerlerinin olusmasinin etkeni olarak ortaya kor. Elestirel gercek-
ciligin yansittigi karmasgik iliskilerden ¢ok daha karmasik iliskile-
rin ¢oziimlemesini yapar. Bizim romanimizda, boyle karmasik i-
liskilerin ¢6ziimlemesi yok denecek degin azdir. Halit Ziya'da ve
Yakup Kadri'de, boylesi karmasgik iliskilerin ¢oziimlemelerine
rastlaniyor. Halide Edip de, zaman zaman béylesi iliskileri ¢o-
ziimlemeye yonelir, ama Tiirkge'sini ydonetemediginden, basaril
olamaz. Koy Enstitli yazarlarimizin, bu yontemi kullanmamala-
rinin nedeni, belki de, Anadolu kéylistiniin yasaminda boéylesi
karmasik iliskilerin olmamasidir. Anadolu kéylustnin yasam bi-
¢imi, gagimizin yasam bigiminin ¢ok gerisinde kalmustir. Bu, bir
gergektir. Anadolu koyluligiini yasamis olan Enstittili yazarlari-
miz, koylimuziin yasam bigimini gok iyi biliyorlar. Gergekgi dav-
randiklarindan, koyliler arasinda boyle karmasik iliskileri goz-
lemlememiglerdir. Dursun Ak¢am, buna karsin, devrimci bir ya-
zar olarak, irasindaki toplumsal basati, kendi ekinsel gelisiminin
kokla etkeni olarak gormemize yardimci oluyor. Cumhuriyet'le
baslayan toplumsal degisimle olusan “yeni kdyli”deki cogullugu
ve degiskenligi yansitan iralari ve tipleri ayrintilaryla gortiyoruz.
Kaynaginda, Dursun’un &ykilerinde ve romanlarinda, Balzac'in
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(Honore de, 1799-1850) “kurban ya da cellat” kurami —gercek-
ciligin kesin kuralidir— her zaman islemez. Bu kuraln icerdigi ca-
tisma, bireyin dislemlerinin yikilmasiyla, élimuyle ya da karsisi-
na dikildigi diizeni, yenilip ugrunda savastigi ilkelere ve tlkilere
ihanet edisiyle ¢oziime ulagir. Dursun’da, zaman zaman isler bu
kural. “Oglan Usagi”nda, bitin aile bireyleri, “Daglarin Sulta-
ni’nda Sito, “Yogurt”ta Ali, “cellat”a kurban olmuslardir. Se-
nem’le Sito’'nun bitin daslemleri yikilmig, on bir yasina basma-
mis Ali, babasina mayhos elma almak icin (Yogurt'ta) yogurt sat-
maya giderken dogaya yenilmistir. Kdyliler, onu kar diinyasinin
sagirhiginda bulurlar. Kulaklaryla burnunu tilkiler yemistir.>”

Ali, donma stirecinde, anasinin gogsiine sokulur, basini iki
memesinin arasina gémer, mayhos elmay: “seher eppegi”’ne ka-
tarak yer. Dogaya yenilmistir. Ancak, dondurucu firtinanin 6niin-
de, tipide yuvarlanirken, “Elham” okur, kentlilerin koyltye bakis-
larini, yogurtlarini ucuza almak icin bulduklari kusurlari, yérede-
ki kislalari, askerlerin iyi insanlar olduklarini, ama paralarinin bu-
lunmadigini distintir. Karmasik duygulardir bunlar. Ancak, koy-
ltlerin arasindaki karmasik iliskiler degildir. Bireyin yalin, siralan-
mis duygularidir. Asil elestiri de, “Elham” okumada goriliyor.
Tanri, celladin elinden alamamistir Ali’yi. Ali’nin dinsel varligini
olusturan “inanc dizgesi”nin 6zdeksel diinya karsisindaki giigstiz-
lGglinG, yonetimin desteklemedigi koyltiniin yasam kosullarini,
kent-koy celiskisini, elestirel gercekgi bir dille anlatiyor. Cellat,
kurbanini almigtir ama, Dursun, cellada teslim olacak kisilerden
degildir. Cellat’i (diizen) yenmek igin savasim verir.

Dursun’un diizenle savagimi, giinlik yasaminin bir pargasiy-
di desem, abartmis olmam. Mehmet Basaran’a yazdigi mektup-
lardan biri, yukarida séziini ettigimiz “Analar ve Cocuklar” ha-
beryazilari ile ilgili. Mehmet Bagaran, imece’de, otuz sayfalik ha-
beryazilarin yayimlanacagini duyurmus. Dursun, hemen kaleme
sarilip Basaran’a, “Yayimlanmak yetmez. Birincilik bekliyorum.”
diye yazmis. Basaran, celladin bagini isteyen bu yazilarin, segici
kurulda drkinti yaratacagindan kugkulanmis. Dursun, givenini
yitirmemis. Savasima hazirdir. Sonunda, “cellat”in bagini istedigi

57 Dursun Akgam, agy, s. 156.
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bu haberyazilardan sonra, Basaran, onunla bir séylesi yapiyor.
Basaran, soyle bir giris yapiyor: “lyi bir égretmen, usta bir sanat-
cidir aslinda. Yasamin sicakligini, giizelliklerini, zenginliklerini du-
yurmaya calisir izleyenlerine. Yeteneklerini ortaya ¢ikarmaya cali-
sir onlarin, yaraticiliklarini devindirir. Dersliginde bir kendisi degil-
dir zaten. Omuz basinda, yani baginda 6blir yazarlar, ozanlar gu-
ltimseyerek sesine katarlar seslerini. Belli etmeden onlar da katilir
imeceye. En cok yazin derslerinde béyledir bu. Tarlalardan hasat
kaldirilmis, harmana taginmustir. Bi gtizel saman kokusu, kir koku-
su, yaz glinesinde isilayan bugday, arpa, cavdar, yulaf yiginlari...
Evet evet, bir harman yeridir derslik, uygun yellerle tinazlar
savrulur orada. Kimi zaman bir ozanin altin basaklari....."”

Birden Dursun Akcam belirdi yanibagimda, gozleri civil civil-
di, bir ben gériiyorum onu. Yazin alanina béyle giris hosuna git-
misti:

‘Ben de dil tarlamdan hasatlar kaldiran bir ciftciyim, izin ver
de, kimim, nerden geliyorum, onu anlatayim énce.” dedi.

“Yoksul bir kéyli cocuguyum. Ardahan’in Olgek kéyiinde diin-
yaya gelmisim. Kiiclik yasta cobanlik, ciftcilik yaptim. Kéyimde
gecici olarak agilan Halk Dershanesi’nde okuma yazma 6grendim.
Kasabaya giderek sinavla dérdtincii sinifa yazildim. llkokul égreni-
mimi bir kéy okulunda tamamlayabildim. Calmadik kapi, basvur-
madik tas birakmayip Cilavuz Koy Enstitiisii’ne girdim. Enstit(i’yti
bitirince, alti yil, Dogu Anadolu kéylerinde égretmenlik yaptim.
Daha okumak istiyordum. Gazi Egitim Enstitiisii’niin sinavina gir-
dim, kazandim. 1958’de edebiyat bélimiind bitirdim. Ardahan,
Keskin Ortaokullarinda, Kirikkale Lisesi’nde calistim. Ankara De-
mirlibahce Ortaokul’'unda Mudiirliik yaptim.” >8

Goruldugi gibi, kurban olarak dogmus, celladin elinden kur-
tulmak igin buylk savasim vermis. Kafdagi'nin Ardi, kurbanla
cellat arasindaki savasimi yansitiyor. Kuskusuz, Balzac’'in soziini
ettigi kurbanla cellat, gergekci yazinin yontemiyle ilgilidir. Bir ro-
manda ya da dykide, kesinlikle bir kurban, bir de cellat olmali-
dir. Kisasi, “bir iyi” ile “bir kéti” catigmali yapitta. lyiyle kotii ol-

58 Mehmet Basaran’a mektup ve Bagaran’la sdylesi, 6zel dosyamdadir. Goriisme, imece
dergisinde yayimlanmigtir. (1962 Haziran).
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mazsa, elestirel bir durum gikmaz ortaya. Dursun’un yasamindan
soz ederken kullandigimiz “kurban ve cellat” terimleri, yazin
yontemiyle ilgili degildir. Biz, Dursun’un savagimcr kisiligini belir-
mek icin kullandik bu kavrami, ama kimi yapitlarinda da, bu
yontemi sectigini gosterdik.

Dursun Akcam, daha mesleginin ilk yillarinda 6rgitli olmayi
dustinmiistir. Orgitlii savagimin bilincine varmistir. Artik, “cel-
lat”in karsisinda gercek bir savasimcidir. “Gergek”i kavramis,
“Gergeklik”in elestirisini Gstlenmistir. Gergekgi yazar, kurbani ve
celladi saptar ve betimler. Elestirel gercekgi yazar, “kurban”i bag-
rima basarken, “cellat” elestirir, halka, cellada karsi direnmenin
yollarini gosterir. Toplumsalcr gergekgi yazarsa, “birey”le tretim
araclar Gzerinde 6zel miilkiyetin gegerli oldugu “toplumsal du-
zen” arasindaki bitiin catisma bicimlerini kusatir. Tarih, toplu-
mun nesnel yazgisini, toplumla birey arasindaki inceleme 6devi-
ni “gercekcilik”in karsisina ¢ikardiginda, “elestirel gercekgilik”
degismis, yerini “toplumsalci gergekgilik”e birakmistir. Bizim ya-
zinimizda, toplumsalcr islevi olan yazini, Nazim Hikmet'in 6n-
derliginde, 1940 Kusag tstlenmistir. Bu kusak, ylkselen fagizmin
karsisinda, fasizme karsi 6yk, siir, roman ve oyun yazilabilecegi-
ni distinmis ve bu konuda yigit bir savasim vermistir. Ancak, bu
kusagin Marksci felsefeyi derinden kavradigini séylemek olanak-
sizdir. Bu durum, onlarin kusurlari da degildir. Ctinkii, o donem-
de, Tirkiye'de, Marksgi birikimi saglayacak yapitlar yoktu. Bu
ylzden, 1940 Kusagl “toplumcu” (social) olmus, ama “toplum-
salal” (socialist) 6gretiyi, yazinsal yapitlara yansitacak yontemleri
bilememistir.

Dursun da, bu yodntemi bilememistir 6nceleri. Basaran'in
“Nasil yazarsiniz, yolunuz yénteminiz nedir, yazarlk para kazan-
dirir mi2” sorusunu soéyle yanitliyor: “Konularimi, kendi yasamim-
dan, cevremden alinm. Yasamadigim, gérmedigim, gozlemleme-
digim bir konuya el sirmem. Gergek digi, uyduruk konulardan
hoslanmam. Ezilen, sémiiriilen emekgi halk kitleleri ve onlarin a-
cilari, 6zlemleri, umutlari benim konularimdir. Onlarla birlikte,
onlarin iligki icinde oldugu cevreleri, egemen gticleri de, iliskileri
olctsiinde ele alirim. Yazdiklarimin yalin, anlasilir olmasini isterim.
Okuyucuya devrimci mesaj iletmek isterim. Yazdiklarimin biiytik
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burjuva salonlarinda stislii bir salon lambasi olmaktansa, yoksulun
karanlik evinde bir mum olmasini isterim.” >°

Bu gorusler, Dursun Akgam’in yazina “gercekgi” olarak bagla-
digini gosteriyor. Gozlemledigi seyin disinda bir seyi yazmak is-
temiyor. Bu, soyutlamaya yonelmedigini belirtiyor. Yasadiklarini
ve gozlemlediklerini somut bicimde yansitiyor. Ancak, egemen
gucleri, yoksul halkla ilintileri degin ele aliyor. Bu, emekgilerin
ugradiklar haksizliklari elestirme olanagi bulmak icin yapiliyor a-
gtkga. “Blytik burjuva salonlarinda salon lambasi olmak” da,
genglik coskusu olarak algilanmalidir. Ciinki, daha sonraki yillar-
da, bu salonlarda okunmayan yapitin elestirel degerinin olama-
yacagini kavramistir. Emekgilere biling tasirken, egemen siniflara
da elestirisini ulastirmanin geregini biliyordu. Sanat, salt bir kesi-
mi konu edinebilir, ama salt bir sinifin okuma alaninda kalamaz.
O zaman, toplumsal islevini yerine getiremez. Onceleri, salt goz-
lemlerini yazdigi halde, giderek “ezen ezilen” iliskisini ele ahyor.
Bu da, elestirel gercekgilige kaydigini gosteriyor. Son yapitlarin-
da, toplumsalcr gercekgi 6geler goriliiyor. Bunlar gostermistik.
Anlasiliyor ki, tasarladigr yapitlarda, tam anlamiyla toplumsalci
gercekgi ogeleri ve yontemi kullanabilecekti. Ama, toplumsalci
diinya gorisiini, daha ilk yapitlarinda kanithyor. Sémiirilenleri
gozlemliyor, somdirenleri elestiriyor. Temel ilkesi bu.

Dursun Akgam'in yapitlarinda bir diizgliyii (norme) unutma-
maliyiz: Kisiler, hep emekgilerdir. Konu secimi de, toplumsalci bir
yazarin se¢imine uygundur. Kisilerinin irasi, esit degerdeki ve 6-
nemdeki ¢izgilerin bir toplami degildir. Toplumsal cevreden ba-
gimsiz, agzi kapali bir dizgesi yok Dursun’un. Salt yasadigini ya-
ziyor. Koye icerden baktigr igin, kéyliiniin degismeden kalan do-
gasini, yani koylaltgu, elestirel gergekgi bir bigimle betimliyor.

Bagsaran soruyor: “Toplum kayniyor, her gtin birileri 6ld(irtilii-
yor, baskilar stirtiyor. Bu konuda diyecekleriniz....” Dursun Akcam
yanithyor: “Dogru. lcinde bulundugumuz kosullar i¢ acici degil.
Biz, geri biraktirilmig bir toplumuz. O nedenle, uluslar arasi tekel-
ci kapitalizmin etki alani icindeyiz. Siyasal iktidar, emekgi halk kit-
lelerinin 6zlemlerini yerine getiremiyor. isci sinifi uyanmistir. in-

59 Bagaran, sozii gegen yazl.
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sanca ve uygarca yasamak istemektedir. Bu yiizden ekonomik ve
demokratik miicadelesini siirdiirmektedir. Tekelci burjuva, korku
icinde, egemenliginden olmak istemiyor, bu yiizden, yasalari uy-
gulamiyor, demokratik haklari kisitliyor. Halki yildirmak, sinirmek
icin fagist baskilar dtizenliyor. Gengler éldtirtiliyor. Yurtsever di-
stindirler, dtstincelerinden dolay: zindanlara atiliyor. Ama, hicbir
baski, ter6r, zultim, uyanan halk kitlelerinin miicadelesini kirmaya
yetmeyecektir. Hi¢ kimsenin, tarihin akisini durdurmaya, akan su-
yu geriye cevirmeye glicii yetmeyecektir.” 60

Bu yanit, toplumsalci devrime, isgi sinifina inanan bir bilinci
yansitiyor. Turkiye'de isci sinifinin, sinif bilincine ne degin sahip
oldugu su goturir bir savdir, ama Dursun Akgam’in toplumsalci
coskusu, bu yanitta agiktir. Kafdagi'nin Ardi'nda bu arinmig cos-
ku goralir. Degismek isteyen bir kdy ¢ocuguna, tirlt toplumsal
etkilerin bicimlenmesine yardim ettigi bir goriingli olarak baki-
yor. Cocugun irasindaki toplumsal basati, ¢ok iyi yakalar, bireyin
yasamini donisiime ugratir. Toplumun tarihsel devinimiyle, bire-
yin ruhundaki tutku ortaya gikiyor. Bu tutku, bireysel olarak de-
gil de, kéy gocuklarinin ortak devinimi olarak ele alinsayd, top-
lumsalci gergekgi yontem, romana uygulanmig olacakti. Diyelim,
on bes kéy cocugu, tek bir kisilik olarak yansitilacakti. Ancak, ya-
sadigi donemin toplumsal basati, gocugun manevi gelismesinin
kokla bir etkeni olarak goriliyor. Dursun Akgam, hemen biitiin
oykdilerinde, romanlarinda, bireyle toplum arasindaki uzlasmaz
iliskileri ele alip elestiriyor. Toplumsalcr gercekci bir yazar, uzlas-
maz iliskileri degil, gittikge birbirine yaklasan, uyumluluk goste-
ren, en azindan uyumluluk saglayan iliskileri yansitir.

Kaynaginda, Dursun Akgam’in kisiliginde, egemen giiclerle
uyumluluk saglamaya calisma, hele hele uzlasma yoktur kesinlik-
le. Onur kirici bir durumdur diismanla uzlasmak. Mehmet Basa-
ran'a yazdig bir mektupta, “Anadolu’nun topragindan, yoksul
halkinin alin terinden yaratilmiglarin ne isi var bu yerlerde?” di-
yor.6 “Bu yerler” dedigi, yurt digi tlkelerdir. Kendisi igin Alman-
ya'dir. “Benim sadik yarim kara topraktir.” Dizesiyle pekistiriyor
yurt 6zlemini. Yurda donecegini ve sahaya inecegini 6zellikle be-

60 Mehmet Bagaran, Dursun Akgam Anlatiyor, imece.
61 Mehmet Bagaran’a 8 Subat 1993 giinlii mektup. (Dosyamda).
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lirtiyor. Sahanin digina gikanin “ofsayt”a distigtinti vurguluyor.
Alanin igine, kavgayi stirdirmek igin inmek istedigini anliyoruz.
“Huyum kurusun!” diyor, “Tez canliyim, aceleciyim.” Bir an énce
somurenlerle (diismanlar) savasmak gerekiyor.

Buna kargin, Dursun Akcam, halkin devrimci direnisini, bas-
kaldirisini, isci sinifiyla yoksul koylilerin kabaran tutkularinin ve
igtepilerinin bir patlamasi olarak gérmemistir. Dursun Akcam, e-
mekgilerin baskaldirisinin basariya ulagsmasini giivenceye alan
yonlendirici bir toplumsal giiciin varligina gerek oldugunu di-
stinmdstdr. Daglarin Sultani ile Kafdagi’'nin Ardi’'nda, bu giicti ¢o-
ziimlemeye calismistir. Yiginlarin toplumsalc bir diizene kavus-
masi yolunda, K&y Enstitileri nemli bir yonlendiricidir. “Kéytin
Enisdosu, Kurtulug Savasi Yillan” adl 6ykiileri, yonlendirici top-
lumsal gtictin islendigi oykulerdir. Agalik dizenini sonuna dek
yasamis, emperyalist bir isgale ugramis, emperyalizme karsi so-
nuna degin savasmis bir halkin cocuklarina yapilan devlet zulmii-
nl gormis, halkin 6z varligr olan ormandan kestigi iki dal odun
yliziinden devletin korucusunun cinsel saldirisiyla irzina gecilmis
kadinin ruhsal bunalimini, toplumsal konumunu gozlemlemis bir
yazarin uzlasma aramasi gok giigtr. Yiginlar, yasadiklari kosulla-
ri, ancak devrimci bir kipirdanisla yok edebilirler. Yiginlarin da-
vasini apagik ortaya koyamayan bir yazin, toplumsal islevini ye-
rine getiremez. Bunu soyliiyor Dursun Akgam. Ne ki, egitim ve
ogretim siyasamiz, yiginlarda, “Kuva-yi Milliye farkindaligi”ni bi-
lince donustirecek bir felsefeye sahip degil. “Kurtulus Savag! Yil-
lari”nda, Ogretmen ve Selvi, toplumun “bagimsizlik farkindali-
g1”na sahip olmadigini, “Kuva-yi Milliye bilinci”nin koklesmedigi-
ni sergileyen kisilerdir. “Kurtulug ilkokulu, Kurtulug Ortaokulu,
Kurtulug Lisesi, Kurtulus Meydani, Kurtulug Parki” var ama, “Kur-
tulus farkindahg”, bir bagka deyisle kurtulus bilinci olusmamis-
tir.% Koy Enstitileri, Anadolu halkina, “kurtulug farkindaligi”ni
gotlirmeye baslayinca, egemen giiclerce kapatilmistir.

Turkge yazinda, insanin, gecmisi ¢oziimleyisini, eski toplu-
mun insanda olusturdugu geleneklerin ve goreneklerin, cagdisi
kalmis dastincelerin Gstesinden gelisini, eski toplumsal iliskileri,
toplumsal diizenin ¢okistinii destansi bicimde yansitan, yansit-
makla kalmayip genellestiren bir romanimiz yoktur. Bir 6lgtde,
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Resat Nuri Guntekin’in “Yesil Gece”si, Halit Ziya’'nin “Nesl-i A-
hir”i, Sabahattin Ali’'nin “Kuyucakh Yusuf”u (cok 6nemli) ve Dur-
sun Akgam’in “Kafdagi’'nin Ardi”si yaklagsmistir bu nitelige.

(Siirimizde, eski toplumun ¢okisd, yeni toplumun ézlemleri,
toplumsalci gergekgi bir diinya gortstyle yansitilabilmistir. Na-
zim Hikmet'in Memleketimden Insan Manzaralari, Enver Gok-
ce'nin Yusuf’un Destan, ilk agizda verilecek 6rneklerdir.)

Sabahattin Ali'nin Kuyucakli Yusuf’taki basarisi, insani, toplu-
mu ve dogayl, insan dogasini, toplum yasamini gercekgi ve do-
gal yapisiyla, carpitmadan, yasantinin tiim duyusal ve betimsel
guzelligiyle gorebilmesinden kaynaklanmigtir. Dursun Akgam da,
Kafdagi'nin Ardi'nda, bilingli bir toplumsalci anlayisla, yeni top-
lumun gelismelerini, eski toplumun insani somuren yapisini, bu
yapinin kalintilarini temizlemek igin Koy Enstittleri’nin nasil bir
islevi stlendiklerini, belirleyici tarihsel ve toplumsal gelismelerin
isiginda yansitmistir. Bir de, bu romanda, devrimci egitimin bi-
reyde ve toplumda goriilen etkisini yeterince betimleme basari-
sin gostermistir. Kafdagi’'nin Ardi'nda, Dursun Akgam, kendi kisi-
ligindeki iranin diyalektigine buytk bir dikkat gostermistir. Bir an
once, cennetin nimetlerine kavusmak amaciyla 6lmesi igin Tan-
r'ya yakaran ¢ocugun ruhsal durumu ile Koy Enstitala iki deli-
kanhyla tanistiktan, Resul Efendi’den abeceyi 6grendikten ve da-
ha sonra Topal ismail’in “Kdy Enisdosu” diye bir okulun agildigi-
ni, kéy cocuklarinin bu okulda parasiz okuyacagini duyduktan
sonraki cocugun ruhsal durumunu duyarli bicemle betimlemistir.
Bu arada, kdyde ve kasabada, toplumsal iliskilerin, diizenin ya-
pisi iginde goriilen uyusmaz celismelerin, koyliyle kasabaliyi bir-
likte strtikleyerek anlatir. Saniim, Kafdagi'nin Ardi’'nin basarisini
burada aramak gerekiyor.

Dursun Akcam’in en biiyiik basarisi da, elestirel glicting, ge-
lenekten gelen anlati 6geleriyle beslemesidir. Halk ¢ykiculugi-
ni cok iyi 6ziimsemistir. Bu anlatinin teknigini de ¢o6zimledigini
goriyoruz. Ornegin, “Ben sag kaldikca canim, 6lende 6mriim, A-
li'nin olacak.” 62 ve “Ya okuya yazasin, ya diinyay: gezesin” ©3 gi-
bi climleler, halk anlatisinin tim 6gelerini tagiyor.

62-63 Dursun Akgam, Haley, s. 60, 62.
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“... ben o topalla ellesmem, kargima alip séylesmem. Kuran
bilmez, kelam bilmez, basi secdeye gitmez, agzini agip kelime-i
sahadet getirmez.” ©4 “Uy eller, gdvur eller, anayr kuzudan ayiran
eller!...” “Biyigi terli yigitlerimiz kalmad.” ®> ctimleleri, diizyazida
tartimin en glizel 6rneklerindendir. Bu tartimh diizyazi, halk 6y-
kictltgimizin genel anlatim bigemidir. Dursun Akgam, bu an-
latr bicemini, gocuk yaslarinda kullanmus, giderek 6zline 6zgi bi-
gceme donlstirmustdr.

%4 Dursun Akgam, Haley, s. 105.
65 Dursun Akgam, agy, s. 128.



