Alper AKCAM

KULTUR VE SANATTA YEREL DURUS

DURSUN AKCAM VE UMIT KAFTANCIOGLU’NDA YERELLIiK*

Kiltiir ve sanat, insan imgelem gliclinli dogrudan etkileyen, diistince ve dil
diinyasinin belirlenmesinde derin izler birakan eylemliliklerdir. Baglamsal
cagristirmalar1 ve retorik arka alani, bireyin yasamu algilama, yargilama, kavrayis
Ogelerinin olugsumunda belirleyici roller oynar.. Aym zamanda bilginin
yapilanmasinda, tekilden tiimele, tiimelden tekile akan us yiiriitme alanlarmnin
gelismesinde yol gosterici olur. Baska bir deyisle, toplumsal gelecegin diisiinsel

temelleri kiiltiir ve sanat tizerinden atilir, diyebiliriz...

Edebiyatsa, bu islevi goriiniir bir bicimde tistlenmistir. “Edebi soziin deger-bigici ve
okuru inandirmaya yonelik olma karakteri, kendini en acik edebiyat elestirisinin retorik
geleneginde en iyi bildigi alanda, yani basta ‘siirin kralicesi’ egretileme olmak iizere, mecaza
dayali ‘sz sanatlarinda’ belli eder. Soz sanatlari, soze takilmig ‘estetik siisler’, inandirma
stratejisinin iyice siliklestigi, hatta kayboldugu noktalar olmak soyle dursun, tam tersine,
betimleme ile degerlendirmeyi, yani ‘olgulara dayali yarqilar” ile ‘deer yargularini” boliinmez
bir biitiin olacak sekilde kaynastirmaya yarayan benzersiz mekanizmalardir. Yine La Logique
du Port-Royal’den alint1 yapacak olursak: ‘Mecazi ifadeler, diiz ifadeden farkli olarak,
konuganin yonelis ve tutkularina isaret eder; boylece sadece ¢iplak hakikati vurgulayan basit

rr7

ifadenin tersine, ruhta su ya da bu fikrin izini bwrakir.”” (Franco Moretti, Mucizevi

Gostergeler, s 13)

[talyan edebiyat sosyologu Moretti'ye Latin Amerika’dan Octavio Paz da katilir.
“Coleridge’in diisiincesinin ikinci evresinde Kant'in etkisi belirleyiciydi. Alman filozof,
“tivetken imgelem’in duyu verileri ile anlama arasinda, tekil ile tiimel arasinda, araci islevini
gUrdiigiinii gostermisti. Onun aracihiiyla imge kendini asar: Imgelem duyu verilerinin
nesnelerini anlaga yansitir ve sunar. Imgelem bilginin kosuludur. Onsuz algilama ile yarg:

arasinda bir baglant: olamazdi. Coleridge icin imgelem yalnizca tiim bilginin gerekli kosulu



olarak kalmaz, ayni zamanda fikirleri simgelere ve simgeleri varliklara (presences) doniistiiren
yetidir. Imgelem ‘bir olus bicimi'dir: Artik yalniz bilgi degil, bilgeliktir.” (Octavio Paz,
Camurdan Doganlar, s 57)

Guntimiiziin gosteri toplumu olarak adlandirilan, kiiltiir ve sanatin piyasalasarak
popiilerlestigi, en uzak dag basindaki evin bagkdsesine kadar yerlesmeyi basarmis
televizyonlarn yonlendirdigi, marka, olgu ve mal saganagi altinda, bir tiir
baskilanmis ve yukaridan belirlenmis imgesel yasam i¢inde, kendi yasaminin edilgen
bir izleycisi durumuna gelmis insanin tretkenligi, gelecegini belirleyebilme yetisi

tartisilir bir durumdadar.
Klonlanmis kusaklar ¢agini yasiyoruz gibi bir soylem, ¢ok da aykir1 kagmayacaktir...

Bir yandan, tiiketim kiltiirtiniin, satin almay1 kigkirtmasi, bireyi, diger bireylerin
ontine ge¢me, daha ¢ok marka ve mala sahip olma giidiisii ile donatmasi, geng
kusaklarin toplumda bir yer edinebilmek igin arkasi gelmeyen sinavlarda diger
bireylerle girdigi bitmeyen yaris, bir yandan da tartisilmaz kutsal metin ve
sOylemlerin hemen tiim yerytiziinde iktidarlar tarafindan yaygmlastiriliyor olmasi,
yeryliziiniin bir kiiltiirler ve uygarliklar catisma alanina dondiiriilme ¢abasi, bireyin
ozgir imgelem giiciinti kisitlamakta, bireyler bir yandan birbiriyle yarisirken bir
yandan da bu yars sirasinda kurallarini bagkalarinin belirledigi kulvarlarda akip

giden bir yasamin icinde olmaktadir.

Tam da bdylesi bir ortamda yasarken, tilkemizde 6nemli bir kiiltiirel kirilmanin
yasandigr 12 Eyliil Oncesinde yetismis, yoOremiz kiiltlirliniin evrensel Olgiide
tanitilmasinda, kiiltiir ve dil gesitliliginin ¢ogul bir hosgorii i¢inde islenmesinde ve
yoremiz gen¢ kusaklarinin ozgiir gelisimlerinde onemli katkilar1 olmus iki

yazarimizin sanat ve yazin anlayislari tizerine konusmak ¢ok anlamli olacaktir.

Dursun Ak¢am ve Umit Kaftancioglu, Kuzeydogu Anadolu’da yiizlerce yil birgok

kavime Anadolu’ya gecerken ev sahipligi yapmis, degisik kiiltiirleri konaklatmus,



bugiline kadar bagrinda, bir arada yasatmis kiiltiirler harmani, dillerin yurdu

Kafdaglar1 yazarlaridir.

Her ikisi de yoksul birer koylii ¢ocugu olarak diinyaya gelmisler, Cilavuz Koy
Enstitiisti'niin 6zgiirce sorgulayan, tiretimle egitimi birbirinden ayirmayan o mdithis
canlanma, degisme, yenilesme ocagl icinde yasamin evrensel sanat ve Kkiiltiir
boyutuyla karsilasmislar, icinde dogup biiyiidiikleri toplumun ve cografyanin yerel
ozelliklerini, estetik degerlerini yerelden evrensele akan bir anlayisla, s6z yerindeyse
reenkarnasyona ugratarak yeniden iiretmeyi, yeniden yasatip kendilerinden 6zgiin

degerler katmay1 basarmislardir.

Her ikisinin de sanatsal poetikasina egemen olan, i¢inde dogup biiyiidiikleri topluma
ait grotesk imgeler, giilmeceli halk kiiltiirii, yaratic1 ve degisken sanatsal beceri yetisi,
bireye yasamini sorgulama ve degistirme giicii verme ¢abasidir; halk kiiltiirtine ait

cogul bakis agisini tasiyan, ozgiirliik¢ii, ayn1 zamanda imececi diislince tarzidir...

Tam da bu noktada tiim Koy Enstitiilii yazarlarla kosutluklar icinde bulacagimiz Bat1
Ronesans romaninin kurucusu sayilan Rabelais tizerine yapilmis bir degerlendirmeyi
aniyoruz. “Sunu rahatlikla séyleyebiliriz: Basindan sonuna kadar romanin tamami, yazildig
zamamn hayatin ta derinlerinden cikip yesermistir. Rabelais’in kendisi de o hayatin bir
parcasi, o hayata ilgi duyan bir tamiktir.” (Rabelais ve Diinyasi, s 471) Bahtin'in
Rabelais’e yonelik bu saptamasi, Tiirkiye’de tiim Koy Enstitiisii kokenli yazarlarda
gozlenecektir. Enstitiilii yazarlarin metinleri, yasamla olaganiistii i¢ ige Ogeler

barmndirirlar; ayni zamanda, kendi anlatimlar: ve sdylemleri i¢inde biriciklik tagirlar.

Bati’'da Rabelais, tilkemizde Koy Enstitiilii yazarlarin ¢oziimlenmesi, Ortagagin
tartisiilmaz kutsal metinlerine ve korkuyla yaratilmis hem diinyevi hem semantik
hiyerarsik yapisma karst nasil bir islev {iistlenmis olduklarini da anlamamiza
yardimci olur. “Ortagag insanini en fazla etkileyen, giilmenin korku karsisindaki zaferiydi.
Bu, yalmizea Tanri'min gizemli terorii karsisindaki bir zafer degildi, doga giiglerinin

uyandirdigr husu karsisinda ve her seyden cok da, kutsanan ve yasaklanan (‘mana’ ve ‘tabu’)



her seyle baglantili baski ve sucluluk karsisinda kazanmilan bir zaferdi. (M. Bahtin,

Karnavaldan Romana, s. 110)

Koy Enstitiiliilerin Baba Tongug¢'u, “Biz Anadolu’da korkuya karsi savasiyoruz”
diyordu. Ak¢cam ve Kaftancioglu, yerel yerel dil kullanimi, yerel dil gesitlilikleri, bir
dilden digerine, bir kiiltiirden digerine akislar1 didaktik bir bigimde goriintir kilarak,
kimi kutsal ve hiyerarsik anlayislari, kavramlar1 sorgulanabilir duruma getirirler.
Halk kiiltiirtintin giilmece giicliyle senlikci, barigci bir atmosfer olustururlar. Bu

anlamda her iki yazar da, bir tiir farkindalik tiretme ¢abasi igine girmis gibidirler.

Dursun Akcam’da bu farkindalik Almanya doneminde yazdigi yapitlarinda
(Ogretmeni Kim Optii, Generaller Birlesin, Daglarin Sultani, Ucu Ucuna Yasam)
gogmen toplulugu ile icinde barmilan toplumun dil ve kiiltiirel ayriliklar: birlikte,
yan yana gosterilerek vyerlestirilir metne, karsi karsiya konur. Birini digerinin
tiriinden anlatmaya, tanimlamaya, birinin oldugu yerden digerini gormeye caba
gosterir. Imgesel gegislerde kullandig1 parodiyle uzam ve zaman ayriliklarini ustaca
siler; zamandaslik One c¢ikar. Aciktan patlayan giilme (Kanhiderenin Kurtlari,
Generaller Birlesin, Ogretmeni Kim Optii) gézlenir kimi zaman, kimi ikircikli, goreli

neselilik (Daglarin Sultani, Ucu Ucuna Yasam, Kafdaginmn Ardi)...

Edebi metinlerin ana 6zelligi olan dilin ve bildirimin kendine doniik ytizi, dile 6zgii
bir farkindalik yaratma c¢abasi, iki dilin birden metinde goriiniir kilindig:
durumlarda daha da vurgulanmis olur. Ayni zamanda “oyuncu dil kullanim1” ve

glilmece 6gesi 0ne ¢ikmis olur.

Kanliderenin Kurtlari’'ndan:

“Baris goniilliistt Gurbetci'nin yakasini birakmiyordu.
-Bir evde var, ka¢ oda?

-Ayri oda yok; ahir ev bir”

-Very insetersiting!... Now?...



Disaridan soz attilar:

-Kedi kimi kirnava geliyor

-Susun ayiptir yahu!

Goniillii, sorgulamayi siirdiirityordu:
-Kag... Man, pardon, adam yatar bir oda?
-Odamuiz yok, dedik ya!

Muhtar diizeltti:

-Can sayisina gore bir evde en az bir, en ¢ok...
-On bes, yirmi kisi yatar, dedi Gurbetgi.
-Very interesting!...”

-Bir adam kag leydi, kadin alir?

-Solugu doénen iki ii¢ avrat alir, solugu dénmeyenler de... Oylesi var ki, baslik parasi

bulamadigindan evlenememekte, hasira stirtmekte!...”

Bir yandan kardes 6liistiniin getirecegi ekmegin hosluguyla yaratilan ironik-gercekgi
ciddiyet (Olii Ekmegi- 6ykii-), bir yandan her konusanin bir digerini kiskirtarak
gercege cagirdigl anakrizisin, degisik goriislerin yan yana sergilendigi sinkrisisin

alanidir Akgam metinleri.

K6y meydanlary, cami Onleri, bakkal diikkanlar1 Sokrates’in tiinlii Atina Pazar
meydanlar1 gibi halkin toplanarak kiyasiya tartistii, herkesin birer ideolog kesildigi
kan toplumuna ait senlik alanlaridir. Koyliiler siirekli tartisma igindedirler.
Tartismalarda kutsal olana da dil uzatilir, s6z esirgenmez. “Hakikat smnamacigili”
tiim anlatilar boyunca siirer gider. Kadinlar toplumun daha oniindedir. Kavgalara,

sOlenlere en 6nde katilirlar, erkeklerle soz yaristirirlar.

Kahraman ve karakter adlar1 bireyi nesnelestiren, bicimleyen simgeler degil, genel

bir senlik imgesinin parcalaridir:



Turizmeci Cimgit: Yoksul Cesmir kdyiinde, komsu kdye zaman zaman gelen turistleri
gezdiren Mustafa’ya Ozenerek kendisini turizmci olarak duyurmus bir garip

koyliidiir.

Gurbet¢i: Zonguldak komiir ocaklarinda c¢alisirken verem olmus, zor soluyan yoksul

bir koylii.

Bozkurt Bozdogan: Belde’deki Sahlanis gazetesinin sahibi, Bekir Bey’in ve belde iktidar

partisi bagkani Feramuz'un ortag.

Allahin kizi Mavig: Altmig yagina kadar evlenmedigi icin Allah’in kiz1 diye anilir. Adx

nedeniyle sik sik tartismalar ¢itkmaktadir.

Cenkgi: Koytin savaslara katilmis en yoksul insamidir. Durmaksizin seferberlikten,

askerlik anilarindan s6z eder ama bu anilarin gergeklikle iligkisi bilinmemektedir.
Kaz Ummet: Siradan bir koylii.

Hafiz Kaya: Hem kendisi hem de karis1 niifusta kadin olarak kayithidir. Bu nedenle
askerlik yapmamstir. Koydeki Iman Cephesi Bagkani Imam Kuddusi'nin
yardimaisidir. Piyasay: diisiirtip ucuza Kuran okudugu i¢in Kuddusi tarafindan pek

sevilmez.
Cinci Emos: Koytn tinli tftrtikgiisii.
Tumturak Soyluoglu: Yoreye gelecek olan devlet bakani.

Bati Ronesansi’min ana yapitlarindan olan Rabelais roman: ile yore yazarlarimizi
yazarlarimizi yakinlastiran diger bir 6zellik de halkin konusma dilini anlatinin ana

yortingesi olarak tutmalar1 ve bicemsel olarak takma ad karsisindaki tutumlaridir.

“Rabelais dil ogelerinin biiyiik kismi, sozlii kaynaklardan alinmistir; bunlar, halkin basit
hayatinin derinliklerinden siiziiliip gelen saf sozlerdir.” (M. Bahtin, Rabelais ve Diinyasi, s
491) “Burada Rabelais’in sozlii biceminin dikkat cekici bir 0zgiilliigiine deginiyoruz: Onun
ozel ve cins adlar1 arasinda, modern edebi bicemde gormeye aliskin oldugumuz gibi kesin bir

ayrim yoktur. Bu, ozel ve cins adlar: ayiran ¢izgilerin belirsizlesmesinin, 6vgii-sovgiiniin bir



takma ad altinda ifade edilmesi gibi bir amaci vardir. Baska bir deyisle, eSer bir Ozel ad,
sahibini niteleyecek sekilde agik bir etimolojik anlama sahipse, artik bir 0zel ad olmaktan cikar,
takma ad olur. Bir takma adsa asla tarafsiz olamaz, zira anlami, olumlu veya olumsuz olsun

mutlaka bir degerlendirme barmdirir.” (M. Bahtin, Rabelais ve Diinyasi, s 493)*

Kanliderenin Kurtlari’'nin kahramanlari: Turizmeci Cimsit, Cenkgi, Gurbetci, Allahin
kizi Mavis diye siralamip gider. Loplop, Tuntul, Gud'un oglu, Kel Dir1 da

Kaftancioglu'nun Dénemeg kahramanlarindan kimilerinin adlaridir.

Yazarlarimizin, kuttorelerden, oyundan, oyunculuktan gelismis cogul dili, genis bir

tarihsel derinlik tagir. Saman geleneklerine, kan toplumuna kadar uzanar.

“Giines atesten kam¢isini vura vura Emirdag’in basina bindi. Degirmilesti, kizardi, devrildi
gitti. Golgede toprak soluklandi. Bortii bocek canlandi” (Kanhiderinin Kurtlari, Arkadas
Yaymevi'nde 1. Baski, 1999, s.12).

Kamgy, ates, at, saman kuttorelerinin vazgecilmez 6geleridir.

Roman boyunca, 6zdeyisler, Dede Korkut dili anlatiya yedirilerek islenmistir.
“Hal1 yastigina dal verdiler” (s. 38)

“Kork abrilin besinden, okiizii ayirir esinden”

“Ak duvagin bagi karli daglarca olsun.” S. 223

“Onursuzlar dirisinden cenk meydaninda er oliisii yahsidir.” S. 223

“Oz bagina 6zgensin balam.” S. 223

“Fukaranmin ektigi bitmez, diirttiigii biter.” S. 418

“Soyle canim, okunu attin, yayini saklama.” s. 432

Yagmur duasma ¢ikmis koyliiler Kepcehatun bezetmesi igin eski bir ahir siipiirgesi
kullanilmistir. Stiplirgenin kendisi zaten senlik¢i bir 6gedir (Rabelais ve Diinyasi, s.
299; Korkung Tvan'in feodal kastlara kars: miicadele eden Opricnina adli, hiyerarsi karsiti

askerlerinin sembolleri de siipiirgedir)... Ayrica ahir siipiirgesinin kullanilmasiyla,



hayvan digkisy, stiplirgeye katilmis ikinci bir karnavalct 6ge olarak anlatida yer

almaktadir.

Umit Kaftancioglu'nda ydre cografyasmna ait panaromik tanimlamalar ve metinde
dogrudan temsil, yansitmact egilim daha genis yer tutmaktadir. Kaftancioglu
metinlerinde de acikga goriilebilecegi gibi, bu cografyada korkung kislar hiikiim
sirmektedir (Ulgar adli Oykii...) karin doyurmak igin baharda yeserecek yaban
otlarin beklenir ve bahar geldiginde, dag tas kir cicekleriyle renk renk donanir, her
taraftan bereket fiskirir. Yorenin bereket kuttoreleri, dramatik halk oyunlari, sozlii
kiiltiir gelenegi oldukga zengindir. Degisik diller, kiiltiirler binlerce yildir birlikte,
hosgorii icinde yasamaktadirlar. Anadolu’da sozlii kiiltiirler tizerinde yapilmis
arastirma ve calismalarda Kuzeydogu Anadolu’nun kolayca ayrimsanacak 6zel bir
yeri oldugu goriiliir. Kaftancioglu, 6zellikle de Tiirkmen boylariin ve koylerinin dil-
diisiince geleneklerini metne tasirken c¢ok o©zel bir duyarhilik gostermistir.
Kaftancioglu'nu kendi kusagi icinde daha ayricalikli ve oOzgiin kilan yaniysa,
halkbilim c¢alismalari, sozlii kiiltiire ait 6geleri ¢oziimleyerek yazili alana tasima
ugrasidir. Kaftancioglu soyle diyor: “Gergek edebiyatin halkin agzinda, dilinde
oldugunu bilmeliyiz. Halkin sozlii edebiyatini yaziya gecirecek, degerlendirecek

olanlar da halk cocuklaridir.” (U. Kaftancioglu, Coban Ge¢mez, s 5).

Her iki yOre yazarmin biceminde ve dilinde yoOre cografyasi diginda halk
kiltiurtindeki sekiiler yasam bi¢cimi de bir kez can bulmus olur. Bati Sarkiyatci
politikalarinin goérmezden geldigi, Anadolu’da gelenegi yalmizca dinsel Ogelerle
tanimlamaya zorlamasi, Ak¢am ve Kaftancioglu yapitlarinda bosa diiser. Onlar,
Anadolu halk yasami ic¢inde siiregelmis sekiiler yasam Ogelerini de metinlerine
basariyla tasirlar. Diigiin ve solenlerde oynanan koylii oyunlarindaki cinsler
denkligi, oyun adlari, kavimlerin Anadolu’daki go¢ yollarmi da aydinlatmaktadir
sanki. Cins ayrmminin en az oldugu, kadmla erkegin neredeyse tiim oyunlarda
birlikte oynadig1 yore Kuzeydogu Anadolu, Kars, Ardahan ve Artvin yoreleridir.

Kavimlerin, soylarin Anadolu’ya giris ve dagilis kapist olan Kuzeydogu’'da



kiltiirlerin birlikte varligi, heteroglossia, hosgorii, diger bolgelere gore etkin bir
sekilde stirmektedir. Metin And, koylii oyunlar tizerine yapti$i calismada, Kars
yoresinde yalnizca kadinlarin oynadig1 on ayri oyun saptamustir. Bu oyunlar erkekler
tarafindan da serbestge izlenen oyunlardir. Ciftlerden birinin kadin, digerinin erkek
oldugu oyunlar agisindan en zengin yore de Kars ve gevresidir (Metin And, Oyun ve
Biigii, s. 151-152) Kars'in Nazeyleme adli oyununda karsilikli sira olan kiz ve
erkeklerden her biri, bir digeriyle sirasiyla dans eder. Oyun gesitlemesi agisindan da
Anadolu’nun en zengin yoresi Kuzeydogu Anadolu’dur (Metin And, Oyun ve Biigi,

5. 168-171)

Anadolu dramatik koylii oyunlari, halk hikayeleri, masallar, diger sozlii kiiltiirler
tizerinde yapilmis tiim arastirma ve calismalarda Kuzeydogu Anadolu’nun kolayca

ayrimsanacak 0zel bir yeri oldugu gortliir.

“Uziimden iiretilen sarabin erken Hiristiyanlik’tan dnce pagan totemik ‘Anadolu dogalct
ruhaniligi’nin kutsal ickisi oldugu, iiziimiin de sarabin da anayurt olarak Anadolu’da ortaya
ctktigr unutulmamali. Doga tapimumu biitiin kutsama ve kutsanma ritiielleri icin Ani’de
diinyanin en has saraplari yapilir (...) Daha arkaik evrelerdeki cok dillilik ile ¢ok dinlilik, ya da
‘ateizm’ saygin bir hosgorii ortami edinmis Ani’de. Urartu, Hurri paganizminin, zediisizmin,
erken Hiristiyan ruhaniliginin, Musevi hazaralarin Avsar Tiirkleri'nin, tengirci saman Oguz
boylarinin, Islami Tiirkmenlerin, mazdeist perslerin, budist mongollarin, kisaca Orta Asya,
Sibirya Mongol-Tonfuz samanizmine kadar arkaik evrelere uzayan biitiin yollar... Ani’den
gecmis.” Boyle sdyliiyor Tekin Sénmez Hayal Uggenleri adli yapitinda. (Tekin
Sonmez, Hayal Uggenleri, s 34-35) Gilircii, Pers, Ermeni, Roma, Bizans, Selcuklu;
biitiin bu kiiltiirlerin burada bir sentezlesmeye ugradig1 seklinde bir yorumlama
eklenmis olsa da, burada sentezden c¢ok bir etkilenmeden s6z edilmesi ¢ok daha

uygun olacaktir.

Sonmez, Kuzeydogu Anadolu'nun {iinlii antik sehri Ani'de dumanli tepelerden
kiinklerle akitilan siit ¢esmelerinin varligindan s6z ediyor ayni yapitta. Ermenice,

Farscga ve Arapca bir¢ok belgenin varligini bildiriyor.



Donemin koy yasam kosullarini ve o yasamin en onemli Ozelligi olan grotesk
kiiltiirel 6geleri tstkiiltiire, edebiyata tasimis enstitii kokenli yazarlar, Anadolu'nun
geleneksel sekiiler yasam bicimini de islemekte, bu anlamda imgesel bir ¢gir
agmaktadirlar. Sozgelimi, Fakir Baykurtun Irazcasmma, Dursun Ak¢am’in
Kanhderenin Kurtlari’'ndaki Telli Ana’simna, kadar, edebiyatimizda yozlasan
toplumsal yapiyla kavgali, kadin kimligini ortaya koyarak direnen kadin tiplemeleri,
karakterleri olmamustir. Kaftancioglu'nun kadin karakterlerinde de bu olguyu agikca
gozleyebiliriz. Ornek aldigimiz Kara Kotan adli 6ykiide, olay orgiisiiniin
stiriikleyicisi Yeter'dir. Yeri gelir, kocasmi yargica sikdyet eder, yeri gelir kocasi

Loplop kesilmesine kars: ¢ikmis olsa da, horozun boynunu ¢ekip koparir...

Dursun Ak¢am da Umit Kaftancioglu da babalarindan ¢ok analarindan séz ederler
yapitlarinda, kitaplarini analarma armagan sunarlar... Anasah gelenekli gocebe
toplumun doguran, doyuran ve sevecen bir kucak olan kadin ve ana imgesi her iki

yazar icin de ayricalikli bir yere sahiptirler.

Yorede varligini siirdiiren gesitli dil ve lehgeler Akcam ve Kaftancioglu 'nun
yapitlarinda biiyiik bir hosgorii ortamu icinde, birlikte yasarlar. Poliglossia (ayni
ulusal kiiltiir icindeki ayr1 diller) ve heteroglossia (degisik kiiltiirlerin metne
yanstyan ayri dil Ozellikleri) gozlenir... Doksan yil oncesine kadar kiiltiirel
zenginligin i¢inde Ermeni, Rum, Malakan Rus ve Giirciilerin de yer aldig1 yorede,
bugiin de yerli (Oguz boyu kokenli Tiirk), Kiirt, Acem, Tiirkmen, Terekeme,

Karapapak, Azeri kiiltiirler bir arada, baris i¢inde yasamaktadirlar.

Rabelais ve Diinyasinda Bahtin Rabelais’in {i¢ dilin (Klasik Latince, Ortacag
Latincesi ve popiiler giindelik dil) kiyisinda dolasirken, c¢aglarin ve felsefenin
sinurlarinin goriiniir oldugundan soz eder... Dursun Ak¢am’da alt1 yedi kiiltiir, lehge,
dil birlikte varhiklarim1 stirdiirtirken birbirlerini goriir, birbirlerini aydinlatir.
Bahtin’in ayna metaforunda kullandig1 tablo olusur: kimlikler ¢6ziimlenir, hakikat
smnanmasi gerceklesir. “Fakat bu ii¢ dilin kujisinda, bu farkindalik istisnai diizeyde bir

kesinlikle ve cesitlilikte bicimler kazanacakti. Bu farkindalik orada, caglarin ve felsefenin
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stmirlarimy gordii; ilk defa engin boyutlart kucaklayabildi ve zamanin akisini 6lcebildi;
simdinin farkina varabildi, ‘bugiin’ ile ‘diin’ii kars: karsiya koyabildi. Uc dilin bu karsilikli
yonelimi ve netlesmesi bir anda, eski olanin ne kadarimin oldiigiinii, yeni olanin ne kadarinin
dogdugunu ortaya koydu. Modern zaman, kendinin bilincine vardi. O da kendi yiiziinii

‘komedinin aynasi'nda yansitabildi (M. Bahtin, Rabelais ve Diinyas1 502. Sayfa).

Akcam’imn yapitlarinda aydinlanan Kuzeydogu Anadolu halk yasami, ayn1 zamanda
Cumhuriyet’in gen¢ doneminde ulusal bir dil yaratma siirecine de denk diiser.
Yorede konusulan Tiirkce, Kiirtce, Giirciice ve Farsca etkisindeki lehgeler, Azeri,
Tirkmen, Terekeme, Ahiska agizlar1 Dursun Akcam’m yapitlarinda bir diller ve
yasamlar karnavali olarak yasarlar. “Dillerin boyle aktif olan ¢ogullugu ve kisinin iginde
bulundugu ortami disaridan, yani bagka dillerin gozlerinden gorme yetisi, istisnai bir dilsel
ozgiirliige yol acmsti (...) Eger yaratici ruh hayatini sadece bir dilde idame ederse veya pek
cok dil bir arada yagsarken, iistiinliik icin herhangi bir miicadele vermeden, birbirinden kesin
cizgilerle ayrilirsa, dilsel bilinci derinliklerinde gomiilii olan bu dogmatizmin iistesinden
gelmek miimkiin olmaz. Kisinin kendini, dilinin disinda konumlandirmas: ancak dillerde
temel bir degisim olursa miimkiin olur. Rabelais'nin zamani tam da boyle bir zamand:, ve
ancak boyle bir dénemde Rabelaisci imgelerin sanatsal ve ideolojik radikalizmi miimkiin

olabilmistir (M. Bahtin, Rabelais ve Diinyasi, s. 506).

Her iki yazarda da hem destansi epik dilin, hem halkin kullandig1 grotesk dil

Ogelerinin, karnavalci ruhun yansimalar: agikga goriilebilir.

Akcam ve Kaftancioglu'nda diyaloglarla birey i¢ diinyasma girilir, diyologlarla

hiyerarsiler altiist edilir.

Kanhdere'nin Kurtlari'nda, adak kesilmesini bekleyen koyliiler kendi aralarinda

konusmaktadirlar.

Allahin kiz1 Mavis: “Ipini kiran gelmis anam babam! Hele cocuklara bakin kara sinekler gibi

sarmiglar tepeyi! Bir pisi kir kisi!”
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Cenkgi: ”Oyle soyleme mavis baci. Cocuklar meldikedir. Onlara vermek daha da sevaba
gecer.”
Mavis:  “Bizim koyiin  kadinlar1  sicanlar ~ gibi, illedevam meldike kunnuyorlar.”

(Kanhderenin Kurtlari, s 438-439)

Burada karnavalc gelenegin, halk kiiltiirti bakis agisinin sik¢a kullandig:r insanla
hayvan ve doga arasindaki sinurlarin siliklesmesi egilimini gorebilmekteyiz. Kadinin

sigana, dogumun kunnamaya doniistiirtilmesiyle saglanmistir bu olgu.

Tartismanin ilerleyen boliimiinde Cenkgi kendisine oviing kaynag: olarak kullandig:
gaziligini one stirerek {iste cikmaya caligir.

77

“Ben mi?” diye ayakland1 Cenkgi, “Sen git beni Hicaz’dan Kafkas tan sor!...

4

“Sorup da ne edecegim. Ossura ossura gidip toplaya toplaya nice gelenleri gordiim!...

(Kanliderenin Kurtlari, s 441)

Umit Kaftancioglu'nun Dénemeg adli kitabindaki dykiiler, onun yapitlarindaki yerel
grotesk halk kiiltiirti yogunlugunu gosterebilmek i¢in onemli bir bagvuru kaynag:
olarak goriilebilir. Kitapta yer alan Kara Kotan adli dykiide, dykiiniin ad1 kotan
denen toprag: siirme gereciyle iliskili olsa da, dykiide toprak siirme eylemiyle ilgili
bir edim yoktur. Yeter'le kocasi Loplop arasindaki cinsellik, kotanin toprag:

stirmesiyle kosut gosterilmektedir.

Yeter, tarla kesfi icin kdye at binip gelecek yargiclar1 on bes kilometre 6teden yayan
getirecek kocasi Loplopu beklerken su isitmistir. Tavuklar:t kesip temizleyecek,
yemek i¢in pisirecektir. Issnmis suyla birlikte gonliinden baska seyler gecirmektedir.
Bu arada tavuklara atlayan horoz Yeteri iyice bu diisiinceye yogunlastirmistir.

“Senin yedigin halaldir, o ki arka arkaya iki tavugu da hakladin...” (Donemeg, s 56)

Loplop eve geldikten sonra, birliktelik Yeter'in bekledigi yere varmaz, Loplop
yikanirken oniinti de kapatmaktadir. “Deey kiyiin o bastan bu basa bildigi soykani

benden mi sakliyorsun?” diye sorar Yeter (Donemeg, s 59).
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Kaftancioglu'nun yapitlarinda Yelatan adli dagin adi sikca gegmektedir. Donemeg

oykiilerinden Siipiirge’deki erkek kahramanin adi da Yelonii'diir.
Donemec’te karnavala diyaloglar arka arkaya siralanmaktadar.
“Azrail gelmis canim aliyer/ Yar gelmis yarragim elliyer.” (s 57-58)
“Ara yere atim/ kuru yere gétiim” (s 61)

“At elin / Got elin” (Donemeg, s 62)

“It yataginda kirik ekmek.” (Donemeg, s 77)

“Koca diye iti kirkanlar.” (Donemeg 137)

Kaftancioglu'nun ilk dykiilerinde oldugu kadar yazin yasaminin son dénemlerindeki
yapitlarinda da karnavalalik, senlik¢i tavir siirmektedir. Oliimiinden sonra
yayinlanmis, kendisinin énceden yayina hazirlamis oldugu Istanbul Allak Bullak adl
kitabindaki kent Oykiilerinde de yasamla 6liim, ciddiyle giilmece arasindaki gecisler
gozlenir. Kitabm ilk 6ykiisii “Zebanice Sorular”da anlaticinin kendisini “zebani” ile
kosut gormesi Bat1 Orta Cagi'min diablere, “seytan oyunlari”’ni cagristirir. Grotesk
halk kiiltiiriinde, seytan, sevimli, hasar1 bir imge olarak yer alir. Kaftancioglu'nun
“Zebanice Sorular” adli dykiisiinde pinti Abdi Bey’in oliimii islenmektedir. Yasami
boyunca kiymik kalinliginda ekmek dilerek, konuklarina bayat cay igirerek
diinyaligimi tutmus Abdi Bey oldiikten sonra evinde igkili senlik diizenlenmektedir.
Cenaze sirasinda Abdi Bey’in esine imamlar 6nden yol vermekte ve boylece arkadan
onun kalgalarmni izlemektedirler. Gen¢ imam evdeki igkili senlikte bir yandan kafay1

cekmekte, bir yandan yanik sesiyle gazeller okumaktadir.

Edebiyat alanina, siirlere, Oykiilere, romanlara akan bu yeni imgelem, edebiyatin bir
zenginligi olmanin disinda ¢ok 6nemli bir islev {istlenecektir: Anadolu insaninin
algilama, deneyimleme, bilgi edinmesinde devrimci bir degisimin yolu agilmistir.
Onlara kendi duygu diliyle, kendisi olma bilinciyle seslenen yeni bir imgelem

diinyast dogmustur.
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Umit Kaftancioglu ve Dursun Akcam’m yapitlarini ve benzer bazi yapitlari bir
“yoksulluk edebiyat1” karalamasi, “kOy edebiyat1” kiigiimsemesi ile diglamuis,
gormezden gelmis kiiltiir ortamimiz, aslinda kendi zenginliginin, bitmez tiikenmez

kaynaginin uzagina diismiis oldugunun ayriminda degildir...
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